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Rezumat 

Articolul de faŞŁ se referŁ la portret, ca 

unul dintre genurile prioritare din pictura 

europeanŁ a secolelor XVII-XVIII. Studierea 

artei acestui interval temporal impune ´n mod 

inevitabil problema portretului, ´ntruc©t 

anume portretul a reflectat pe deplin esenŞa 

acestei perioade istorice. 

Autorul a ´ncercat conturarea unui tablou 

general cu privire la evoluŞia portretului 

european din secolele XVII-XVIII. Ċn mod 

special, este abordatŁ problema corelaѿiei 

Ămodel-artist-spectatorò sub diversele ei 

forme, precum ĸi metoda portretului-dialog 

(cu spectatorul sau ´ntre personaje) ca una 

dintre concepŞiile portretistice ale timpului.  

 

Cuvinte-cheie:portret, picturŁ, artist, 

spectator, destinatar. 

 

Abstract 

This article refers to portrait as one of the 

priority of European painting genres of XVII-

XVIII centuries. Studying art of this temporal  

interval requires inevitably the issue of the 

portrait, because namely portrait fully 

reflected the essence of this historical period. 

The author tried too utline a general 

picture about the evolution of European 

portrait of the XVII-XVIII centuries. 

Specifically addressing the issue of 

correlation Ămodel-artist-spectatorò in its 

various forms and the portrait-dialogue 

method (with the audience or between 

personages) as one portrait conceptions of 

time. 

 

Keywords: portrait, painting, artist, 
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Unul dintre aspectele ĸtiinŞelor istorice 

este istoria personalitŁŞii umane. Cu adevŁrat, 

dacŁ personalitatea umanŁ nu a jucat un rol 

important ´n istorie, atunci ´nsŁĸi istoria a 

jucat un rol enorm ´n formarea personalitŁŞii. 

Dirij©nd istoria sau fiind dirijat de ea, omul s-

a aflat ´ntotdeauna ´n centrul ĸtiinŞelor 

umanitare ĸi al creaŞiei artistice din toate 

domeniile artei. 

Amintind de personalitatea umanŁ, facem 

imediatŁ referinŞŁ la imaginea acesteia ï la 

portret. DupŁ Renaĸtere, portretul se impune 

mult ´n artŁ, ´n special ´n picturŁ, ocup©nd al 

doilea loc dupŁ tabloul istoric. Anume ´n 

secolul al XVII-lea se stabilesc tipurile de 

bazŁ ale portretului, secvenἪial conturate deja 

´n secolul al XVI-lea. ĂCorelaἪia Ămodel-

artist-spectatorò, aflatŁ la baza imaginii 

portretistice, ia o multitudine de forme 

diferite, ´n care se reflectŁ viaἪa socialŁ 

complicatŁ a epociiò, remarcŁ C. Egorova [1, 

p. 13]. ComplexŁ ´n genul portretistic rŁm©ne 

sŁ fie ĸi problema destinatarului. 

O rŁsp©ndire largŁ ´n secolul al XVII-lea 

obŞine tema portretului dublu. Ċn opera lui 

Pieter Pauls Rubens ĂAutoportret cu soѿia 

Isabella Brandtò (1609 ï 1610), figurile sunt 

´mbinate tematic, ´nsŁ portretizaŞii nu privesc 

unul la altul, ci ambii Ăse prezintŁò 

spectatorului. ĂFaŞa deschisŁ a lui Rubens este 

liniĸtitŁ, ochii privesc direct la spectator 

[é]ò, noteazŁ M. Lebedeanskii [2, p. 38].   

ĂAutoportretul lui Rembrandt cu Saskia 

pe genunchiò (1635), de asemenea, reprezintŁ 

un manifest al acestei noi situaŞii portretistice 

ï adresarea deschisŁ cŁtre spectator, o 

demonstrare a fericirii conjugale, ´ncŁlc©nd 

toate legitŁŞile ritualului portretistic. Ċn 
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c©mpul semantic al portretului este inclus 

privitorul ca un actor egal, ca destinatar 

principal la care apeleazŁ portretul. 

Portretul feminin semnat de Rafael 

Sanzio, numit ĂDonna Velataò (1512 ï 

1513), prezintŁ modelul aĸa cum este ´n 

realitate. Sussan Fourman, ´n lucrarea 

ĂPŁlŁria de paieò (aproximativ 1625), 

realizatŁ de P.P. Rubens, se aratŁ aĸa cum ar 

dori sŁ fie vŁzutŁ de cei din jur. Balthazare 

Castiglione, ´n portretul realizat de Rafael ´n 

1515, se priveĸte liniἨtit ´n oglindŁ. Cavalerul 

din ĂPortretul unui bŁrbat cu mŁnuĸŁò 

(1650) de Frans Hals nu se uitŁ la el ´nsuἨii, ci 

Ăse impune spectatoruluiò. Prin urmare, dacŁ 

portretul renascentist se realiza dupŁ formula 

Eu ï Eu  (persoana se uitŁ ´n oglindŁ la sine 

´nsŁἨi ï sistem ´nchis), formula portretului din 

secolul al XVII-lea este Eu ï El (modelul 

pozeazŁ ´n faἪa publicului ï sistem deschis). 

Mai mult, Ăportretul european din secolul 

al XVII -lea cunoaἨte exemple c©nd modelul 

doreἨte sŁ parŁ nu acel ce este ´n realitate Ἠi 

imaginea parcŁ se bifurcŁ (dubleazŁ) ´n 

percepἪia spectatoruluiò, observŁ C. Egorova 

[1, p. 15]. Or, nu ´nt©mplŁtor ´n secolul al 

XVII -lea este introdus conceptul de ĂfaἪadŁ cu 

privire  caracteristic umanŁò. Ċn ĂTriplul 

portret al lui Carol Iò (1636) de Anthonys 

Van Dyck sunt prezentate, de facto, trei 

ĂfaἪadeò ale modelului. Ċn centru, din faἪŁ, 

modelul este arŁtat ca rege ´n toatŁ plinŁtatea 

sensului; din st©nga, aproape ´n profil Ăde 

rugŁciuneò, regele este prezentat ca ´ncarnare 

a evlaviei; ´n dreapta tabloului ï ca 

´ntruchipare a laicitŁŞii.  

Patosul portretului din secolul al XVII -lea 

constŁ ´n experimentarea constantŁ cu propria  

´nfŁἪiἨare, ´n cŁutarea diferitor forme de 

auto´ndepŁrtare, ´n dorinἪa de a se vedea nu cu 

ochii proprii, ca ´n perioada RenaἨterii, ci cu 

ochi strŁini. 

Experimentarea cu propria ´nfŁŞiĸare, cu 

schimbarea permanentŁ a vestimentaŞiei are 

loc ´n numeroasele autoportrete ale lui 

Rembrandt van Rijn: un fel de teatru pentru 

sine, vedere asupra propriei persoane sub 

diverse aspecte, imaginare. Rembrandt a 

experimentat nu doar cu costumele, dar Ἠi cu 

faŞa ï ilumin©nd-o diferit, d©ndu-i expresii 

diferite, juc©nd cu mimica, chiar str©mb©ndu-

se. Cu interes de cercetŁtor, el a studiat 

mimica nu doar pe faŞa sa, ci ĸi pe feἪele 

apropiaŞilor sŁi (Saskia z©mbind, Titus citind, 

Breyning ´ng©ndurat etc.). 

Rembrandt nu a fost unicul entuziasmat 

de acest aspect al portretului. Portretele lui 

Frans Hals, la fel, prezintŁ grimase (mulatru 

r©z©nd, Malle Babbe ´nfuriatŁ, ofiἪerul clipind 

din ochi etc.). Diego Velasquez, de asemenea, 

studiazŁ mimica omului, ´nsŁ cea a omului 

bolnav ï o mimicŁ dificilŁ, fŁrŁ ascultare. 

Secolul al XVII-lea este veacul 

experimentului cu expresiile faciale umane, 

cu posibilitŁŞile sale de a exprima ĸi a 

reprezenta diferite sentimente Ἠi stŁri. Anume 

´n acest secol a fost descoperitŁ importanŞa 

mimicii pentru teatru, pentru jocul actorului. 

Maestru genial al Ădezveliriiò spiritului 

uman a fost Rembrandt. DupŁ prima perioadŁ 

de ĂfurtunŁò, c©nd a studiat posibilitŁŞile 

mimicii faciale, el creeazŁ imagini 

portretistice de o revelaἪie spiritualŁ greu de 

imaginat. Astfel sunt majoritatea portretelor ĸi 

autoportretelor din perioada t©rzie a creaŞiei 

sale. Ele emanŁ spiritualitate absolutŁ. Ċn 

unele autoportrete Rembrandt ajunge la o 

revelaŞie nemiloasŁ a feŞii ĸi a sufletului.  

Omul Renaĸterii se recunoaĸte ´n portret 

ca ´n oglindŁ. Marea descoperire a picturii 

portretistice din secolul al XVII-lea constŁ ´n 

complexitatea imaginii umane Ἠi ambiguitatea 

asociatŁ noἪiunii de Ăsimilitudineò, care 

depinde de faptul cui, ´n ce moment Ἠi care 

anume laturŁ a Eului este dezvŁluitŁ ´n 

portret. Sarcina majorŁ a portretului acestei 

epoci nu constŁ doar ´n a reprezenta faŞa c©t 

mai asemŁnŁtoare, ci de a reda expresia ei.  

O temŁ importantŁ a artei din secolul al 

XVII -lea este tema memento mori, care 
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rŁm©ne una centralŁ ´n naturile statice ale 

acestei perioade. AceastŁ temŁ este refractatŁ 

ĸi ´n numeroasele ĂAnatomiiò, care sunt, de 

facto, niĸte portrete de grup, ce reprezintŁ 

niĸte elevi adunaἪi ´n jurul chirurgului-

patologoanatom, care realizeazŁ  autopsia 

unui cadavru. RŁsp©ndirea anume a acestui 

subiect se explicŁ, se pare, nu doar prin 

curiozitatea crescutŁ faŞŁ de structura 

anatomica a corpului, dar, probabil, nu mai 

puἪin, Ἠi printr-un interes dureros faŞŁ de 

problema mortalitŁἪii umane. Ċn acest context, 

amintim cele douŁ tablouri pe acest subiect, 

aparἪin©nd lui Rembrandt: cel mai faimos ï 

ĂAnatomia Dr. Tulpò (1632) ï Ἠi cel mai 

tragic, pŁstrat doar fragmentar ï ĂAnatomia 

Dr. Deymanò (1656). 

ĂAnatomia Dr. Tulpò reprezintŁ un 

portret de grup ï serie de studii psihologice de 

feŞe umane care privesc diferit (curios, cu 

teamŁ, cu interes sau indiferenἪŁ) la cadavru Ἠi 

ascultŁ sau nu explicaŞiile medicului. Misterul 

vieἪii Ἠi al morἪii este reprezentat ´n cel mai 

prozaic aspect Ἠi, prin urmare, cel mai teribil. 

Mult mai complexŁ Ἠi misterioasŁ este a doua 

ĂAnatomieò a lui Rembrandt. Ċn ea, capul 

cadavrului, craniul cŁruia este disecat de 

medic, este ridicat, ´ntors cu faŞa spre 

spectator ĸi iluminat puternic. FaŞa cadavrului 

pare sŁ fie mai vie dec©t feŞele palide ale 

oamenilor vii care-l privesc.  

Omul secolului al XVII-lea retrŁieĸte acut 

mortalitatea umanŁ, vulnerabilitatea Ἠi 

fragilitatea acelui ´nceput spiritual, acelui 

suflet, sediul cŁruia este corpul sŁu muritor. 

Ċn secolul al XVII-lea, omul s-a 

confruntat cu mŁreἪia Ἠi misterul cosmosului 

Ἠi a ´ncercat sŁ evalueze locul sŁu ´n lume. Ċn 

faἪa cosmosului ï a Ă´ntunericului din afarŁò ï

, el a tins sŁ se scufunde ´n lumea propriului 

suflet ï a spaἪiului spiritual ï, sŁ evidenἪieze 

sufletul ´n trŁsŁturile feἪei, retrŁirile 

emoἪionale ´n expresiile faciale. 

DacŁ portretul Renaĸterii poate fi numit 

portret al autocunoaĸterii, atunci portretul 

secolului al XVII-lea poate fi definit ca 

portret al autoexprimŁrii. 

Omul, ´n portretul RenaἨterii, pare cŁ se 

´ntreba: cum sunt eu? Ċn portretele secolului al 

XVII -lea, omul cŁuta rŁspuns la ´ntrebarea 

cum aratŁ din exterior Eul meu lŁuntric.  

Portretul secolului al XVII-lea necesitŁ o 

evaluare din exterior, un fel de 

autoexaminare. O formulŁ generalizatoare a 

unui astfel de portret, ´n care toate personajele 

se uitŁ unul la altul Ἠi, ´n acelaἨi timp, sunt ele 

´nsele obiect al ĂexaminŁriiò, poate fi 

considerat tabloul misterios intitulat 

ĂMenineleò (1656), autor Diego Velazquez. 

ConἪinutul acestui tablou, precum ĸi mesajul 

lui, rŁm©ne sŁ fie un mister pentru toἪi cei care 

au ´ncercat sŁ-l decodifice. Ce se ´nt©mplŁ, de 

facto, ´n acest tablou? Nimic. ToŞi privesc 

unul la celŁlalt. Mai ´nt©i de toate, ´nsuĸi 

pictorul, care ´i examineazŁ cu atenἪie pe rege 

Ἠi reginŁ, care, deἨi invizibili, se aflŁ ´n faἪa 

lui ´n afara tabloului. Pictorul se uitŁ nu doar 

la rege ĸi reginŁ, el se uitŁ insistent ĸi la 

spectator, care, vr©nd sau nevr©nd, apare ´n 

locul feŞelor regale ĸi, ´n acelaἨi timp, se uitŁ 

la artist. Pictorul apreciazŁ spectatorul, dar ĸi 

acesta estimeazŁ artistul, care, fŁrŁ modestie 

falsŁ, i se demonstreazŁ. Ċn prim-planul 

tabloului este reprezentat grupul infantei 

Margareta Ἠi a douŁ doamne de la curte care 

se aratŁ pŁrinἪilor Margaretei ĸi care, la r©ndul 

lor, simt privirea acestora. Ele sunt conἨtiente 

de faptul cŁ sunt privite. Ċn cele din urmŁ, ´n 

partea din spate a camerei, pe fundalul 

puternic luminat al deschizŁturii de la uĸŁ, 

este reprezentatŁ figura unui curtean, silueta 

neagrŁ a cŁruia apare pe  fundalul deschis. El 

s-a oprit, de parcŁ pozeazŁ ĸi se uitŁ atent la 

cuplul regal. Obiectul atenŞiei sale este 

reflectat ´n oglinda agŁἪatŁ pe peretele de 

l©ngŁ uἨŁ. Ċntr-adevŁr, sunt prezente  vederi 

intersectate, joc de examinŁri, ´n care este 

implicat ĸi spectatorul. Acest joc ciudat de 

priviri pare sŁ reproducŁ ceea ce vede artistul 

Ἠi ce reprezintŁ acesta pe p©nza sa. 
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Secolul al XVII-lea a fost secolul lovit de 

mŁreἪia universului, de incomensurabilitatea 

acestuia. Poate anume din acest motiv 

portretul acestui veac a simἪit necesitatea 

irezistibilŁ a prezenἪei spectatorului, ´n 

contactul uman cu acesta ï ceea ce constituie 

un fel de evadare din singurŁtatea ontologicŁ. 

UrmŁtorul secol, al XVIII-lea, a fost 

altfel. A fost un veac raἪional, al IluminŁrii, 

clasificŁrii, creŁrii unei enciclopedii a 

cunoaἨterii umane despre lume. DacŁ secolul 

al XVII -lea a fost predominant religios, cel 

de-al XVIII -lea, ´n cea mai mare parte, 

nereligios, a fost secolul permisivitŁŞii 

absolute. 

Tabloul, ca formŁ holisticŁ a existenŞei, 

suportŁ o crizŁ profundŁ, ´n timp ce portretul 

ocupŁ un loc important ´n arta Ἠi cultura 

secolului, ´ndeplinind, ´ntr-un fel, funcἪia 

tabloului.  

Ċn arta epocii Iluminismului ĸi la 

´nceputul revoluŞiei burgheze portretul a fost 

genul prioritar. Anume dupŁ portret judecŁm 

despre secol, anume portretul reprezintŁ cel 

mai remarcabil fenomen din arta secolului al 

XVIII -lea. Interesul pentru evenimentele 

mitologice, biblice Ἠi, chiar, istorice cedeazŁ 

´n faŞa interesului acut pentru Ăcomedia 

umanŁò, care este jucatŁ nu ´n trecut, dar ´n 

prezent, ´n faἪa tuturor. 

Perioada de glorie a portretului este 

asociatŁ cu Ăpunctele fierbinἪiò ale procesului 

istoric din secolul al XVIII-lea: cu FranἪa, 

care trece prin Marea RevoluἪie FrancezŁ, ce a 

schimbat lumea, Ἠi cu Rusia, care anume ´n 

acest secol se include ´n istoria mondialŁ ca 

un fenomen nou Ἠi misterios. Fereastra 

deschisŁ de Petru I la ´nceputul secolului a 

avut un vector dublu: nu doar Europa a intrat 

´n Rusia, dar ĸi Rusia s-a grŁbit spre Europa. 

DacŁ ´n portretul secolului al XVII -lea 

cea mai informativŁ parte era faŞa cu mimicŁ 

accentuat expresivŁ, ´n portretele secolului al 

XVIII -lea anume faŞa este cea mai puἪin 

informativŁ, de pe ea parcŁ este ĂspŁlatŁò 

toatŁ expresia. Portretele atrag privitorul cu 

un semiz©mbet, mŁrturisind doar despre 

amabilitate ĸi capacitatea de a se comporta ´n 

societate. Acelaĸi z©mbet a ´ngheἪat pe faἪa 

regilor, dar ĸi pe feἪele muritorilor de r©nd ï 

toŞi sunt egali ´n faἪa legilor societŁἪii. 

DupŁ experimente insistente cu expresiile 

faciale ´n portretele secolului al XVII-lea a 

devenit evident cŁ mimica este controlabilŁ, 

cŁ omul (Ἠi, prin urmare, portretistul) poate da 

feŞii orice expresie. Anume din aceste 

considerente mimica nu dezvŁluie esenἪa 

omului, cel puŞin, la apariŞia sa ´n societate, 

iar fiece portret este prezentarea 

portretizatului societŁŞii. 

Portretul secolului al XVII-lea se prezintŁ 

´n faŞa spectatorului fie ´n toatŁ mŁreἪia sa, fie 

´n toatŁ nimicnicia. Ċn el este un moment de 

spovedanie: eu sunt astfel... 

Omul din portretul secolului al XVIII -lea 

nu este, dar se joacŁ pe sine ´nsuἨi, aἨa cum se 

joacŁ ´n viaἪŁ, ´ĸi creeazŁ propria imagine, se 

impune lumii nu aἨa cum este ´n realitate, dar 

aĸa cum vrea sŁ fie vŁzut de cei ce-l 

´nconjoarŁ. ἧi ´n viaἪŁ, Ἠi ´n portret, omul 

joacŁ ´n faἪa publicului, ´n faŞa spectatorilor. 

Ċn acest sens, putem spune cŁ portretul 

secolului al XVIII-lea este unul de joc. 

FaŞa din portretul secolului al XVIII-lea 

este mai puŞin informativŁ. La fel sunt Ἠi 

m©inile. Artistul nu le reprezintŁ deloc sau le 

reprezintŁ ´ntr-un gest ĂfŁcutò. Nu ´nt©mplŁtor 

m©inile, deseori, erau pictate de pe modele de 

rezervŁ. Asemenea m©ini Ăde rezervŁò sunt de 

neimaginat ´n portretele lui Rembrandt, ´n 

care m©inile sunt la fel de expresive ca feŞele 

ï tŁcute, ´ng©ndurate, tragic solitare. Ċn 

portretele secolului al XVIII-lea a fost 

elaborat ĸi aplicat un alfabet ´ntreg de gesturi 

frumoase, care nu at©t ´nsemnau ceva, c©t 

indicau. 

Cea mai informativŁ parte a portretului 

secolului al XVIII-lea poate fi considerat 

costumul. Ċn portret, ca ´n viaŞŁ, costumul este 

principala caracteristicŁ cu ´ncŁrcŁturŁ 
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semanticŁ. Costumul poate fi vŁzut de la 

distanἪŁ, pe c©nd faŞa trebuie examinatŁ de 

aproape. Costumul defineἨte rolul omului ´n 

societate. 

Pictura portretisticŁ interesa extrem 

contemporanii din punctul de vedere al 

ĂprezentŁriiò personajului, al procedeelor de 

identificare a rolului, al poziἪiei sale ´n 

societate. Acest lucru era asociat ´ntotdeauna 

nu cu faŞa modelului, dar cu costumul sŁu: 

Ămimica vestimentaŞieiò preia locul expresiei 

faciale.  

Ċn ceea ce priveἨte costumul feminin, el a 

avut ´ncŁ o funcἪie importantŁ. Acesta a fost 

nu doar Ἠi nu at©t semantic (ca cel bŁrbŁtesc), 

dar Ăvorbitò, acἪion©nd ca un fel de 

Ătelegrafòï pentru comunicarea la distanἪŁ. A 

fost elaborat un alfabet special de culori, de 

amplasare a panglicilor ĸi fundelor pe rochii, 

regulile de joc cu evantaiul (deschis, pliat, 

ridicat etc.). 

Costumul masculin trebuia sŁ reprezinte 

persoana ca pe o carte de vizitŁ. Ċn cel 

feminin, vestimentaŞia era utilizatŁ ĸi ´n scop 

de cochetŁrie, ea trebuia sŁ excite aἨteptŁrile 

Ἠi sŁ nu le satisfacŁ pe deplin. 

Ċnceputul teatral se resimte ´n 

comportamentul uman din secolul al XVIII-

lea. Toate portretele timpului, ´n esenŞŁ, 

reprezintŁ portrete costumate: eroul parcŁ ar 

juca un rol ́ n viaŞŁ ĸi ´n portret. Ċn acest caz, 

costumul contemporan se transformŁ uĸor ´n 

unul teatral sau de bal mascat. Asemenea 

portrete-mŁĸti teatralizate ï portrete Ă´n rolò, 

echipate cu atribute corespunzŁtoare ï 

constituie tema principala a picturii 

portretistice din acest secol, principalul sŁu 

nerv. 

Portretul din secolul al XVIII-lea se 

aseamŁnŁ, ´n mare mŁsurŁ, cu o Ăimagine 

imitatŁò, care provoacŁ spectatorul sŁ 

descopere ´n imaginea reprezentatŁ chipul 

real.  

Desigur, arta acestui veac a cunoscut ĸi 

alte portrete, care ilustreazŁ omul simplu ´ntr-

un mediu obiĸnuit, ´n atmosferŁ de casŁ, fŁrŁ 

perucŁ. Ċn final ´nsŁ se crea, la fel, o imagine 

costumatŁ, dar ´n altŁ situaŞie de rol. Faimosul 

ĂAutoportretò (1775) al lui Jean-Baptiste-

Simeon Chardin, care are pe cap, ´n loc de 

perucŁ, ceva de genul unei basmale legate Ἠi 

cozoroc, pentru a proteja ochii obosiŞi de 

lumina prea puternicŁ, adesea este adus drept 

exemplu al simplitŁŞii Ἠi veridicitŁŞii imaginii. 

Acest autoportret este, de facto, nu mai puŞin 

costumat dec©t alte portrete ale timpului. Mai 

mult, este un costum foarte curajos. 

Nu mai puŞin joc este ´n portretele de 

copii realizate de Chardin. Unii dintre ei Ăse 

jucauò ´n simplitate Ἠi modestie, alἪii ï ´n 

jocuri alegorice, precum:ĂBŁiat sufl©nd 

baloane de sŁpunò (1733-1734), ĂBŁiat 

construind cŁsuŞŁ din cŁrŞi de jucatò (1736-

1737) ï alegorii pe tema efemeritŁŞii ĸi 

instabilitŁŞii vieἪii. ķi mai sincer, ´n acest sens, 

este portretul bŁiatului care roteĸte un titirez 

pe care este scris: ĂDŁò, ĂIaò, ĂTotulò, 

ĂNimicò. Jocul Fortunei este tema preferatŁ a 

perioadei. 

Secolul al XVIII-lea a fost secolul 

portretului. Din toate genurile picturii, anume 

portretul cel mai complet Ἠi mai adecvat a 

exprimat timpul sŁu. Paradoxul ´nsŁ constŁ ´n 

faptul cŁ ´nsuἨi portretul acestei perioade nu a 

fost mŁreŞ. Poate pentru cŁ a fost pierdutŁ 

mŁreŞia ´nsŁĸi a personalitŁŞii umane ´n 

corelaἪia sa cu universul. 

Ċn epoca RenaἨterii, omul se considera 

centru al universului, el pretindea la locul 

Creatorului. Ċn secolul al XVII-lea omul se 

identifica cu spaŞiul universal ï cosmosul ï, 

opun©nd acestuia spaἪiul lŁuntric al unui 

suflet singuratic. Ċn lumea raἪionalŁ a 

secolului al XVIII-lea omul nu se simἪea 

solitar, el trŁia ´ntr-o societate ´n care toŞi se 

strŁduiau sŁ z©mbeascŁ politicos unul altuia, 

el nu se g©ndea la cosmos, ci la relaἪiile sale 

cu alἪi oameni, cu societatea.  

Secolul al XVIII-lea Ăs-a ´ncheiatò ´n anul 

1789 ï la ´nceputul Marii RevoluἪii Franceze. 
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Cu toate acestea, la fel ca ´n toatŁ cultura 

acestui secol, ´n revoluἪie a fost ĸi un moment 

teatral puternic. A fost o tragedie ambiἪioasŁ, 

s©ngeroasŁ, spectatori ai cŁreia au fost toate 

ἪŁrile europene, care urmŁreau dezvoltarea ei 

ï unele cu entuziasm, altele ï cu groazŁ. A 

fost o revoluἪie care a schimbat cursul istoriei 

europene. 

Portretistul anilor revoluŞionari ´n FranἪa 

a fost Jacques-Louis David ï cel mai 

semnificativ Ἠi, ´ntr-un anumit sens, unicul. El 

a pictat eroii revoluἪiei, liderii ei, care, unul 

dupŁ altul, s-au retras de pe scena Istoriei. Cel 

mai faimos portret al lui Louis David din anii 

revoluἪionari ï ĂMoartea lui Maratò (1793) ï 

prezintŁ un cadru pe tema Ămoartea erouluiòï 

una dintre acἪiunile revoluἪionare, multe 

dintre care le realiza ´nsuĸi David pe strŁzile 

Ἠi ´n pieἪele Parisului revoluἪionar. La fel ca ´n 

toate portretele secolului al XVIII-lea, 

portretizatul ĂjoacŁ un rolò, deĸi este mort. ķi 

acest portret, precum Ἠi altele din veacul 

respectiv, se adreseazŁ unui public de 

spectatori, este conceput pentru reacἪia lui: 

publicul cel mai larg ï ´ntregul Paris, reacŞia 

cea mai directŁ ï apelul la acἪiune. 

G©ndite pentru spectator sunt ĸi portretele 

de dupŁ revoluŞie, se schimbŁ doar rolurile: ´n 

locul eroilor revoluŞiei vine Bonaparte. 

RemarcŁm faimosul portret al lui Antoine-

Jean Gros ĂNapoleon la podul de la Arcoleò 

(1797) ĸi portretul ecvestru, cu tratare aproape 

heraldicŁ ï ĂBonaparte la trecerea San 

Bernarò (1801) ï , realizat de David. Ambele 

portrete sunt concepute nu doar pentru 

privitor, ele mai sunt adresate direct 

portretizatului. 

Ulterior, ´n portret devine dominantŁ 

imaginea serioasŁ a unui t©nŁr ´nchis ´n sine. 

El are haina neagrŁ sau, cel puŞin, ´ntunecatŁ 

(anticuloare), basmaua legatŁ la g©t neglijent, 

pŁrul ´n dezordine ï un fel de anticostum ´n 

raport cu minuἪiozitatea festivŁ a costumului 

din secolul al XVIII-lea. Asemenea este 

ĂPortretul unui t©nŁr necunoscutò (1800), de 

David, Ἠi o serie de Ătineriò ce au urmat dupŁ 

acesta, imagine ce a trecut prin pictura Ἠi 

literatura din prima treime a secolului al XIX-

lea. 

Asemenea tineri sunt ´n portretele lui 

Eugene Delacroix ĸi Jean-Baptiste-Camille 

Corot. Ei parcŁ i-ar provoca pe cei din jur. 

Refuz©nd demonstrativ a juca vreun rol 

anume, ei ignorŁ spectatorul ï ĸi ´n artŁ, ĸi ´n 

viaŞŁ. Eroul timpului refuzŁ normele 

comportamentale acceptate ´n societate, 

poziŞia sa preferatŁ este sŁ stea ´ntr-o parte, cu 

braἪele ´ncruciἨate Ἠi sprijinindu-se de coloanŁ 

ï poziἪia nu a unui participant la acἪiune, ci a 

unui spectator pasiv, dezinteresat. 

Imaginea omului din arta secolelor XVII-

XVIII este legatŁ invizibil de mediul 

´nconjurŁtor. Ċn secolul XVII aceste relaŞii 

deseori exprimau un conflict dramatic, o 

coinfluenŞŁ de caractere ĸi circumstanŞe; ´n 

secolul XVIII mediul social este conĸtientizat 

ca mod specific de viaŞŁ, ca imagine a 

existenŞei. Iu. Zolotov considerŁ cŁ portretele 

secolului al XVII-lea solicitŁ de la spectator 

concentrarea atenŞiei, comunicare ´ndelungatŁ 

cu ele, necesarŁ pentru a pŁtrunde ´n lumea 

interioarŁ a acestora. Portretele din secolul 

ulterior parcŁ ar privi la spectator z©mbind, 

acesta din urmŁ ´ncadr©ndu-se parcŁ ´ntr-o 

discuŞie [3, p. 241]. Ċn acest context, amintim 

cŁ anume secolul al XVIII-lea a fost autorul 

principiului Ăa putea placeò, devenit 

particularitate pentru multe soluŞii 

portretistice. 

Ċn consens cu afirmaἪiile fŁcute mau sus, 

observŁm cŁ anume ´n portret rŁm©ne 

concretizatŁ una din mŁreŞele epoci din istoria 

omenirii (ne referim la secolele sus-

menŞionate). 
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Aspecte de educaἪie mediaticŁ ´n clasele 

primare la lecἪiile de dirigenἪie cu conἪinut 

de alfabetizare ecologicŁ 

Questions dô®ducation aux m®dias avec un 

contenu d'alphab®tisation, r®alis®e dans 

lô®cole primaire aux leons de tutoriel 

Liliana Saranciuc-Gordea, doctor ´n 

pedagogie, conferenŞiar universitar,  

Catedra de pedagogie a ´nvŁŞŁm©ntului 

primar, UPS ĂIon CreangŁò 

 

Rezumat 

Articolul reflectŁ suportul teoretic de 

educaѿie mediaticŁ ´n clasele primare la 

lecŞiile de dirigenѿie cu conѿinut de 

alfabetizare ecologicŁ ´n cunoaѽterea ѽi 

rŁsp©ndirea valorilor prin dezvoltarea 

competenѿei mediatice. 

 

Cuvinte-cheie: educaѿia pentru mass-

media, competenѿŁ mediaticŁ, alfabetizare 

ecologicŁ, mediu ´nconjurŁtor, dirigenѿie, 

valori, atitudini, comportamente. 

 

R®sum® 

Cet article refl¯te le soutien th®orique 

de lô®ducation aux m®dias ¨ lô®cole primaire 

aux leons de tutoriel dont le contenue a 

comme but l'alphab®tisation ®cologique pour 

la connaissance et la propagation des valeurs 

par le d®veloppement de la comp®tence 

m®diatique. 

 

Mots-cl®s: l'®ducation aux m®dias, la 

comp®tence m®diatique, l'alphab®tisation 

®cologique, l'environnement, le tutorat, les 

valeurs, les attitudes, les comportements. 

 

EducaŞia pentru mass-media reprezintŁ 

un deziderat al noilor educaŞii, care presupune 

un conŞinut specific, ce poate fi raportat la 

conἪinuturile generale ale educaŞiei [1, p. 152] 

viz©nd dob©ndirea competenŞei mediatice ĸi a 
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celei digitale, ca necesitate ́n societatea 

informaŞionalŁ (Politicile UNESCO). 

CompetenŞa mediaticŁ (media literacy) 

dob©nditŁ de receptorii mediatici prin 

educaŞie pentru mass-media se concentreazŁ 

asupra educŁrii accesului responsabil la 

conŞinuturile mediatice, a dezvoltŁrii unei 

g©ndiri critice ´n legŁturŁ cu mesajele 

mediatice ĸi a capacitŁŞii de a comunica ´n 

diverse contexte cu ajutorul textelor 

mediatice[3; 4; 9; 20]. 

Din perspectiva dezvoltŁrii unei g©ndiri 

critice ´n legŁturŁ cu mesajele mediatice Ἠi a 

capacitŁἪii de a comunica ´n contexte diferite 

cu ajutorul textelor mediatice, stabilim cŁ 

treapta primarŁ marcheazŁ pista de 

valorificare a dimensiunii date, c©nd cadrul 

didactic poate contribui substanἪial la 

pregŁtirea elevilor, pentru informarea corectŁ 

din mai multe surse, distingerea materialelor 

inoportune Ἠi sŁ analizeze critic articolele de 

presŁ.  

Anume prin educaἪia mediaticŁ ´n 

clasele primare, dupŁ S. ἧpac (2011), se 

formeazŁ spiritul civic, creativ, de identitate, 

ce dezvoltŁ nu doar consumatori, dar Ἠi 

personalitŁἪi independente, care pot lua 

propriile decizii ´n mod corect Ἠi conἨtient. 

Cadrele didactice [16; 18] trebuie sŁ utilizeze 

cu mŁiestrie totalitatea mijloacelor 

multimedia, acŞionale ĸi verbale disponibile, 

pentru a sprijini ĸi a contribui la formarea 

g©ndirii critice a elevului de v©rstŁ ĸcolarŁ 

micŁ, faŞŁ de cele recepŞionate.  

A g©ndi critic, ´n viziunea abordŁrilor 

de domeniu (I. Albulescu, P. Anghel, P. 

Cemortan, G. Cucu et al.) ar ´nsemna: a 

selecta ĸi procesa informaŞia; a o examina; a 

construi/elabora argumente; a o pune la 

´ndoialŁ ĸi a o aprofunda, a o compara cu alte 

puncte de vedere ĸi opinii; a o supune 

evaluŁrii/reevaluŁrii din perspectiva unor 

criterii valorice.  

Ċn structura procesului de educaἪie 

mediaticŁ, R. Anghel (2010) propune mai 

multe tipuri de metode pedagogice: metode 

pedagogice analitice (analiza de text; analiza 

contextualŁ; studiile de caz);metode 

pedagogice practice (translŁrile; simulŁrile; 

producŞia mediaticŁ).  

De pe aceastŁ poziἪie, S. ἧpac (2014) 

vine cu un model de educaŞie a elevilor din 

treapta ´nvŁŞŁm©ntului primar pentru mass-

media care se bazeazŁ pe o serie de principii 

(principiul orientŁrii la particularitŁŞile de 

v©rstŁ ale elevilor (7-10/11 ani), c©nd 

predominŁ ´ncŁ g©ndirea concret-imaginativŁ, 

cea abstractŁ afl©ndu-se ´n proces de 

dezvoltare; principiul accesibilitŁŞii ĸi 

calitŁŞii valorice a informaŞiei mediatice, care 

Şine de aspectul selectŁrii Ἠi ´nŞelegerii 

lecturŁrii, vizionŁrii/audierii variatelor tipuri 

de informaŞie Ἠi de valorile moral-etice, 

intelectuale, estetice, tehnologice ĸi 

psihologice, pe care aceasta le conŞine ĸi le 

promoveazŁ; principiul colaborŁrii familieï

elevïĸcoalŁïmass-media, care ar orienta ĸi 

ghida un parteneriat educaŞional eficient ´ntre 

aceĸti actori sociali ĸi ar contribui la realizarea 

unui feedback real, ce ar servi drept reper 

pentru a optimiza funcŞiile de culturalizare ale 

fiecŁrui actant); determinŁ tehnologiile 

pedagogice de selectare, valorificare, 

reflectare ĸi analizŁ a mesajelor multimedia Ἠi 

ansamblul activitŁἪilor de educaἪie pentru 

mass-media ´n clasele primare (conversaŞii; 

discuŞii dirijate; studiul de caz; portofoliul; 

demonstrarea; jocul de rol/sociodrama; 

brainstormingul; concursul interactiv;  lectura 

comentatŁ). 

Ċn contextul valorificŁrii dimensiunii 

date, se ´nscriu lecἪiile de dirigenἪie din 

clasele primare, care vizeazŁ 

conŞinuturile/dimensiunile propriei activitŁŞi 

de formare-dezvoltare a personalitŁŞii, ´n 

contextul pedagogiei moderne ĸi postmoderne 

(I. Neacĸu (1993)), unde unul din obiectivele 

specifice este instituŞionalizarea Ănoilor 

educaŞiiò Ἠi unul din obiectivele concrete 

vizeazŁ formarea capacitŁŞii de a g©ndi 
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independent ĸi critic ´n diferite situaŞii de 

viaŞŁ, a argumenta logic acŞiunile eficiente, a 

aplica strategii ĸi cunoĸtinŞe dob©ndite ´n 

mediul ĸcolar ĸi extraĸcolar. 

Analiza conἪinutului curricular la 

DirigenἪie ´n cl. I-IV (2007) denotŁ faptul cŁ 

educaἪia mediaticŁ este transpusŁ clar prin 

douŁ obiective-cadru: 2. Formarea pentru 

´nŞelegerea ĸi respectarea valorilor 

fundamentale ĸi normelor de comportare ´n 

societate; 3. Dezvoltarea abilitŁŞilor de 

utilizare a informaŞiilor ´n viaŞa cotidianŁ 

[10, p. 4]. 

Din perspectiva ĂalfabetizŁrii 

ecologiceò (C.E. Roth, (1992)) a elevilor prin 

educaἪia pentru mediu, ´nvŁŞŁm©ntul primar 

tinde sŁ promoveze aceastŁ dimensiune la 

dirigenἪie ca o tentativŁ de a pregŁti individul 

ĸi comunitatea pentru rezolvarea problematicii 

complexe de educaŞie ecologicŁ cu care se 

confruntŁ umanitatea ´n ´ntregul sŁu ĸi pune 

accentul pe educaŞia care aduce schimbare, 

restructurare, reformularea problemei numitŁ 

´n literatura de specialitate ´nvŁŞare 

inovatoare [15].  

Procesul dat se referŁ lacunoĸtinŞele, 

aptitudinile ѽi procesele ´nsuѽite de cŁtre elev, 

´n scopul de a ´nŞelege legŁtura dintre om ĸi 

mediul ´nconjurŁtor, Ἠi este avansat prin 

necesitatea de formare a atitudinilor ĸi 

´nvŁŞare a valorilor, semnificŁ orientarea 

educatului ´n valorizarea de cŁtre om a 

resurselor mediului natural ´n care se aflŁ. 

Aceste abordŁri ne-au oferit 

posibilitatea sŁ confirmŁm cŁ, la orele de 

dirigenἪie cu conἪinut de alfabetizare 

ecologicŁ, utilizarea valorilor pentru a fi 

´nŞelese ĸi ´nsuĸite vizeazŁ un demers 

complicat ĸi de duratŁ, care comportŁ douŁ 

procese: un proces de cunoaĸtere  a valorilor 

prin ´mprejurŁrile vieŞii, prin experienŞa 

personalŁ, prin instruire ĸcolarŁ sistematicŁ, 

prin autoinstruire opŞionalŁ ĸi alt proces 

practic de valorizare a valorilor  ĸi 

funcŞionarea lor ´n societate ĸi ´n viaŞa 

cotidianŁ a omului. Ambele procese sunt 

interpretate de pe poziἪia dezvoltŁrii 

competenἪei mediatice ï a dezvoltŁrii unei 

g©ndiri critice´n legŁturŁ cu mesajele 

mediatice ĸi a capacitŁŞii de a comunica ´n 

diverse contexte cu ajutorul textelor 

mediatice. 

Ċn propunerea ĸi rŁsp©ndirea valorilor 

ĂalfabetizŁrii ecologiceò, la dirigenἪie, prin 

dezvoltarea competenἪei mediatice, 

considerŁm bine-veniŞi cei ĸase paĸi 

procedurali care vizeazŁ alegerea ĸi acŞiunea 

propriu-zisŁ [13]. Alegerea include: 

preferinŞele (Ce ´mi place cu adevŁrat?); 

influenŞele (Ce influenŞe m-au condus spre 

aceastŁ decizie?; C©t de liber sunt ´n decizia 

mea?); alternativele (Mai sunt ĸi alte 

alternative de a alege?; Am g´ndit suficient 

asupra acestor posibilitŁŞi?); consecinŞele 

(Care sunt urmŁrile probabile sau posibile 

pentru alegerea mea?; Ċmi asum toate 

riscurile ĸi consecinŞele?; Sunt benefice din 

punct de vedere social?). AcŞiunea include: 

acŞionarea (Sunt capabil sŁ duc la capŁt 

alegerea?; AcŞiunile mele reflectŁ alegerea 

fŁcutŁ?); ´ncorporarea (Alegerea fŁcutŁ 

reprezintŁ un scop personal de a fi al 

acŞiunilor mele viitoare?). 

De reŞinut cŁ ultimii doi paĸi sunt foarte 

importanŞi, deoarece ei relevŁ concordanŞa 

dintre comportamentul unui elev ĸi atitudinile 

pe care le are la un moment dat. De exemplu, 

li se poate cere copiilor sŁ aleagŁ o valoare 

legatŁ de ocrotirea mediului ´nconjurŁtor. Un 

elev se poate g©ndi, de exemplu, la valoarea 

frumosului, pentru cazul lui. ĊnvŁŞŁtorul ´l va 

pune ´n situaŞia de a medita dacŁ alegerea a 

fost liberŁ ĸi nu sugeratŁ sau impusŁ, dacŁ 

elevul a studiat ĸi alte alternative ´n ceea ce 

priveĸte ocrotirea naturii ĸi ecosistemelor ei, 

dacŁ ĸi-a asumat toate consecinŞele acesteia. 

Ċn acest caz, decizia luatŁ de elev ar putea 

condiŞiona descoperirea cŁ alegerea realizatŁ 

nu este cea mai potrivitŁ (nu are suficient 

timp, nu dispune de unele mijloace etc.) ĸi cŁ, 
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de fapt, dacŁ s-ar fi orientat spre un alt mod 

de a creĸte ĸi ´ngriji plantele ĸi animalele (a 

colecta deĸeuri de plastic, a ocoli muĸuroaiele 

de furnici), ar fi fost mai bine. 

Pentru realizarea unui asemenea 

exerciŞiu de valorizare, C. Cucoĸ (2000) 

propune  sŁ se procedeze prin crearea unor 

momente: primul constŁ ´n deschiderea unei 

probleme, a unui orizont de valori care sŁ fie 

discutat prin ´ntrebŁri de tipul: ,,Ce credeŞi voi 

despre?ò, ,,De ce este important?ò, ,,MeritŁ 

sŁ discutŁm ĸi despreé?ò, ,,Ce este mai bun, 

frumos, drepté?ò; al doilea ´l constituie 

acceptarea g©ndurilor, sentimentelor, ideilor 

altora, fŁrŁ a le critica, a le condamna. Acest 

pas faciliteazŁ formarea unor sentimente de 

respect faŞŁ de valorile acceptate de ceilalŞi. 

Al treilea pas constŁ ´n stimularea g©ndirii ĸi 

trŁirii fiecŁrui elev, astfel ´nc©t sŁ ajungŁ la o 

modalitate comprehensivŁ de a evalua pe cont 

propriu o serie de valori neexperimentale 

´ncŁ. 

Ċn acest context, vin sŁ complementeze 

conŞinutul dat orele de dirigenŞie, care prin 

actualul curriculum (2007), la nivel de 

obiective-cadru, duce ´n mod direct spre 

formarea de capacitŁŞi ĸi atitudini pentru 

mediu: 2. (p. 4) formarea pentru ´nŞelegerea ĸi 

respectarea valorilor fundamentale ĸi 

normelor de comportare ´n societate; 5. (p. 4) 

formarea atitudinilor ĸi comportamentului 

responsabil pentru un stil de viaŞŁ de calitate 

[10, p. 4]. 

Din perspectiva datŁ, acestea vin ´n 

completarea competenŞelor generale de la 

celelalte discipline ale ariilor curriculare 

(2010 http://www.edu.gov.md/ro/content/teh 

nologiile-digitale-modalitate-de-exprimare-

pentru-tineri), ´nvŁἪŁtorului revenindu-i 

funcŞia de a le formula, reajusta ´n termeni de 

capacitŁŞi ĸi atitudini generate de specificul 

disciplinelor curriculare (cl. I-IV):  

1. dezvoltarea capacitŁŞilor ĸi abilitŁŞilor 

de observare, explorare, investigare a realitŁŞii 

prin folosirea unor instrumente ĸi practici 

ĸtiinŞifice; 

2. formarea capacitŁŞii de a utiliza 

terminologia specifica ´n descrierea ĸi 

explicarea fenomenelor/legilor obiective, 

relaŞiilor ĸi interrelaŞiilor din mediul natural; 

3. formarea unei atitudini pozitive faŞŁ 

de mediul ´nconjurŁtor, prin stimularea 

interesului faŞŁ de pŁstrarea unui mediu 

echilibrat ĸi faŞŁ de propria sŁnŁtate. 

Subiectele specifice acestor ore de 

dirigenŞie, ´n contextul dat, pot fi 

sistematizate ´ntr-un program ecoeducaŞional: 

Lumina ĸi cŁldura, Aerul, Apa, SuprafaŞa 

pŁm©ntului, Medii de viaŞŁ care vor aborda 

conŞinuturi de interes general: factorii de 

mediu ĸi medii de viaŞŁ. De asemenea, vor 

permite elaborarea unor strategii didactice ´n 

care accentul va cŁdea pe ´nvŁŞarea activ-

participativŁ (prin experienŞe ĸi experiment) 

[14]. 

InformaŞia teoreticŁ esenŞialŁ se va 

dob©ndi pornind de la mediul apropiat, 

familiar ĸi va fi transferatŁ ĸi aplicatŁ ´n 

activitŁŞi, ´n cea mai mare parte, de naturŁ 

practicŁ, pliate pe condiŞiile comunitŁŞii ĸi 

adaptate la nevoile acesteia. 

ActivitŁŞile de ´nvŁŞare la lecŞiile de 

dirigenŞie vor viza modalitŁŞi de organizare a 

activitŁŞii ´n clasŁ ĸi ´n afara ei (excursia, 

drumeŞia, vizita la muzeu sau la o expoziŞie, 

plantarea ĸi organizarea unor spaŞii verzi). 

De asemenea, activitŁŞile de ´nvŁŞare, ´n acest 

context, vor fi stabilite astfel ´nc©t sŁ se 

porneascŁ de la experienŞa elevului ĸi sŁ 

integreze strategii de ´nvŁŞare axate pe 

participarea activa a celui instruit, dar ĸi sŁ se 

ofere o oarecare flexibilitate prin contextul ´n 

care se realizeazŁ instruirea [14]. 

At©t pentru activarea informaŞiilor 

elevilor, c©t ĸi pentru etapele de asimilare, 

exersare, aplicare ĸi evaluare, cadrului 

didactic i se recomandŁ sŁ practice activitŁŞi 

precum: exprimarea de cŁtre elevi, prin 

mijloace diverse, a propriilor observaŞii 
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privind mediul natural ĸi social al 

comunitŁŞii, experimentarea ĸi examinarea 

fenomenelor ´n contexte apropiate lor, 

realizarea de produse alese ´n funcŞie de 

resursele ĸi nevoile comunitŁŞii, ´ntocmirea de 

proiecte/portofolii ce redau particularitŁŞile 

mediului ´n care se ´nvaŞŁ. 

Din aceste considerente, se propun: 

discutarea situaŞiilor-problemŁ existente la 

nivel local, elaborarea de studii de caz, 

dezbateri pe teme alese din realitatea 

imediatŁ, vizite ĸi excursii. 

Ċn elaborarea materialelor pentru 

subiecte de alfabetizare ecologicŁ, se va Şine 

cont de faptul cŁ durata lecŞiilor de dirigenŞie 

este redusŁ (30'-45'). Prin urmare, lecŞiile 

trebuie proiectate ´ntr-o manierŁ care sŁ 

asigure ´nvŁŞarea ´n clasŁ, prin efort propriu ĸi 

prin activitŁŞi individuale ĸi/sau comune. 

ŝin©nd cont de faptul cŁ lecŞiile de 

dirigenŞie se raporteazŁ la lecŞiile mixte, 

repetarea, consolidarea, sistematizarea ĸi 

´mbogŁŞirea informaŞiilor (recapitularea) nu 

vor fi planificate ca etape separate. De aceea, 

orice conŞinut propus pentru ´nvŁŞare se va 

baza pe ceea ce elevii ĸtiu deja (cultura lor 

general) ĸi pe ceea ce au asimilat la lecŞiile 

anterioare. ObservaŞiile personale, 

experimentele ĸi formularea explicaŞiilor ĸi a 

concluziilor, efectuarea de teme practice 

individuale sau ´n colaborare, colectarea de 

informaŞii din alte surse vor valorifica ceea ce 

a fost ´nvŁŞat deja [13]. 

Reluarea informaŞiilor ´n contexte ĸi 

forme diferite, simultan cu adŁugarea celor 

noi, descoperite prin documentare mediaticŁ 

sau aflate de la ´nvŁŞŁtor ĸi colegi, va permite 

o ´nvŁŞare ´n spiralŁ ĸi dezvoltarea progresivŁ 

at©t a competenŞelor mediatice, c©t Ἠi a 

comportamentului ecologic. 

SusŞinem ideea cŁ activitatea datŁ 

trebuie orientatŁ spre necesitŁŞile ĸi interesele 

elevilor. Ea trebuie sa debuteze cu o 

diagnosticare corectŁ a acestora. Literatura de 

specialitate (I. Cerghit, V. CreἪu, G. Cucu) 

recomandŁ cunoaĸterea ĸi recunoaĸterea 

individualitŁŞii fiecŁruia prin prisma nevoilor 

ĸi aspiraŞiilor pe care le are, a punctelor de 

vedere personale, a atitudinilor ĸi 

convingerilor sale, a volumului de achiziŞii de 

care dispune la moment. Acestea sunt derivate 

din resursele intelectuale ĸi din aptitudinile 

fiecŁruia, din experienŞa acumulatŁ, din 

responsabilitŁŞile generate de rolurile sociale 

pe care fiecare le deŞine. Ċn funcŞie de cele 

menŞionate, demersul didactic se va axa pe 

[13]:  motivarea individualŁ pornind de la 

nevoile ĸi interesele proprii; ´nŞelegerea 

sistemului de valori al elevului ĸi utilizarea 

acestuia ´n formarea ulterioara; orientarea ĸi 

´ndrumarea activitŁŞilor spre ceea ce este 

necesar ĸi corespunde intereselor fiecŁruia; 

elaborarea de programe de intervenŞie 

personalizate; distribuirea de sarcini 

individuale adaptate la achiziŞiile, aptitudinile 

ĸi disponibilitŁŞile proprii; implicarea ´n 

activitŁŞi individuale de ´nvŁŞare ĸi ´ndrumare 

(proiecte/portofolii tematice de ´nvŁŞare 

independentŁ ĸi de grup), dupŁ principiul Ăa 

´nvŁŞa pe/de la alŞiiò; valorificarea experienŞei 

fiecŁruia ´n activitŁŞile pe grupuri ĸi ´n cele 

frontale; responsabilizarea fiecŁruia ´n 

iniŞierea ĸi desfŁĸurarea activitŁŞilor din cadrul 

grupului; stimularea permanentŁ prin 

recunoaĸterea ´n activitŁŞile de evaluare 

continuŁ a progreselor pe care le-a realizat 

fiecare; antrenarea fiecŁruia ´n activitŁŞi de 

autoevaluare ĸi interevaluare. 

Evaluarea iniŞialŁ (predictivŁ) va urmŁri 

determinarea nivelului capacitŁŞilor specifice 

orei programate de dirigenŞie ale fiecŁrui elev 

la iniŞiere ´n tematica abordatŁ de educaŞie 

pentru mediu (capacitŁŞi vizate de obiectivele 

cadru), existenŞa unui volum minim de 

informaŞii din domeniul disciplinelor 

curriculare (cunoaĸterea mediului ´nconjurŁtor 

din imediata apropiere/Şinut natal), dar ĸi a 

unor capacitŁŞi, atitudini ĸi a unui sistem de 

valori (unitŁŞi de competenŞe): de a g©ndi 

critic, de a comunica, de a se adapta la situaŞii 
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diferite, de a utiliza tehnologii, de a investiga 

ĸi utiliza experienŞa, de a ´nŞelege sensul 

apartenenŞei la comunitate ĸi a contribuŞiei 

personale ´n construirea unei vieŞi de calitate. 

Se poate realiza prin interviu, completat de 

chestionar (Ce ĸtii despre...?, Ce ai vrea sŁ 

afli despre....?) [Ibidem]. 

Propunem focalizarea pe evaluarea 

continua, care prevede pentru fiecare subiect 

din programul de educaŞie pentru mediu 

sarcini de ´ndeplinit cu accent pe utilizarea 

informaŞiei transmise la lecŞie ĸi aplicarea 

acesteia ´n scopul formŁrii de competenŞe. 

Pentru realizarea acestui tip de evaluare, 

´nvŁŞŁtorul va urmŁri activitatea fiecŁrui elev 

sub urmŁtoarele aspecte: cum experimenteazŁ 

ĸi cum exploreazŁ (formularea propriilor 

observaŞii ĸi a concluziilor, de exemplu, 

rubrica ĂLucreazŁ ĸi vei afla!ò); cum 

valorificŁ informaŞia asimilatŁ (de exemplu, 

rezolvarea sarcinilor la rubrica ĂAm aflatéò); 

cum cautŁ informaŞiile necesare sau de 

interes, suplimentare celor transmise de cŁtre 

´nvŁŞŁtor, prin utilizarea altor surse 

recomandate (de exemplu, rubrica ĂķtiaŞi 

caé?ò ĸi ĂAm aflatéò); cum aplicŁ 

informaŞia ĸi cum fructificŁ experienŞa 

dob©nditŁ pentru rezolvarea unor probleme 

personale sau ale comunitŁŞii (de exemplu, 

rubrica ĂPractic, util ĸi posibil de realizat!ò). 

Pentru acest tip de evaluare, pentru 

fiecare din sarcinile de realizat se vor elabora 

criterii, care vor fi comunicate elevilor. 

La finalul lecŞiilor de dirigenŞie cu 

conŞinut de educaŞie pentru mediu din 

programul propus, se va realiza evaluarea 

sumativŁ. Vor fi evaluate filele de portofoliu 

sau proiectele tematice de ´nvŁŞare individuala 

sau pe grupuri, pe care le prezintŁ elevii, 

proiectele ecologice, lucrŁrile de investigare 

proprie, studii de caz [14]. 

Aceste lecŞii de evaluare vor evita 

supra´ncŁrcarea elevilor prin solicitarea 

efectuŁrii de produse finite suplimentare celor 

realizate pe parcursul studierii fiecŁrei teme 

de evaluare ĸi a fiĸelor de evaluare. 

ConsiderŁm cŁ este eficient dacŁ aceastŁ 

evaluare este, mai degrabŁ, o analizŁ de bilanŞ 

a ceea ce a realizat fiecare, o sintezŁ a 

rezultatelor obŞinute de fiecare. Astfel, li se va 

oferi elevilor ocazia de a le prezenta colegilor 

ĸi cadrului didactic ceea ce au realizat. 

ĊnvŁŞŁtorul va evidenŞia observaŞiile sale cu 

privire la progresele individuale (desprinse 

din grila de observaŞii, tabele de control ĸi de 

inventar privind prezenŞa unor comportamente 

etc.). 

Evaluarea sumativŁ va fuziona cu 

autoevaluarea ĸi cu interevaluarea. Propunem 

ca examinarea de la sf©rĸitul lecŞiei sŁ se facŁ 

oral, prin prezentarea de cŁtre fiecare elev a 

portofoliului personal. 

Se vor lua ´n considerare ĸi rezultatele 

obŞinute de acesta ´n evaluŁrile sumative, 

rezultatele ´nscrise ´n grilele de observaŞii, 

listele de control ĸi inventar. Ċn aceastŁ 

situaŞie, este necesar ca, ´ncŁ de la prima orŁ, 

cadrul didactic sŁ le prezinte elevilor 

modalitatea de examinare, sa le explice felul 

´n care fiecare ´ĸi va ´ntocmi portofoliul 

personal. Pe parcursul perioadei de studiu, el 

va anunŞa orele destinate evaluŁrilor sumative 

de sf©rĸit de program de ´nvŁŞare ĸi ´i va 

sprijini pe elevi sŁ-ĸi elaboreze sistematic ĸi 

consecvent paginile de portofoliu. TotodatŁ, 

va monitoriza activitatea elevilor la lecŞiile de 

evaluare sumativŁ, deoarece pe baza lor va fi 

posibilŁ examinarea pe final de program. 

Lecturile suplimentare recomandate 

elevilor, sursele de completare a informaŞiilor 

pot fi: colecŞia de reviste Arborele Lumii, 

Terra, Lumea pe care o descoperi, 

enciclopedii pentru copii, de genul: Larousse 

ï prima mea enciclopedie, Universul, 

PŁm©ntul, Cum e vremea, La ŞarŁ, pagini 

Web, manuale ĸi caiete de lucru pentru clasele 

I-IV. 

Din perspectiva educaἪiei mediatice, 

considerŁm cŁ este necesar sŁ cuprindem la 
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lecἪiile de dirigenἪie cu conἪinut ecologic Ἠi 

experienŞele elevilor de naturŁ 

extracurricularŁ [14, pp. 75-77, pp. 89-93; 7; 

13, pp. 34-44]: 

Observarea realitŁŞii ´nconjurŁtoare, 

care se poate centra pe elemente reale, pe 

imagini ale acestora sau pe diferite 

reprezentŁri sugestive (directŁ, indirectŁ; 

difuz/ ´nt©mplŁtor, semidirijat, dirijat). Ċn mod 

real, prin observare, cadrul didactic va ´ncerca 

sŁ dirijeze activitatea elevilor de observare, sŁ 

o realizeze activ, conĸtient, asumat, cu o 

anumitŁ finalitate. 

Analiza elementelor, fenomenelor ĸi 

proceselor, care se poate realiza: direct (´n 

urma unei observŁri directe); indirect (prin 

mijlocirea unor imagini, convenŞii, 

simboluri); cu ajutorul elementelor simple 

(forme de relief, zone climatice, elemente de 

hidrografie, obiective etc.); succesiunilor 

(evoluŞia reliefului, anotimpurilor, stŁrile de 

vreme, evoluŞii spaŞiale etc.); structurilor 

(ansamblurilor teritoriale, structurilor 

spaŞiale), sistemelor (sistemul geomorfologic, 

climatic, sisteme umane etc.); informaŞiei 

tehnologice (informaŞii din CD-uri ĸi diferite 

programe). 

Analiza se poate realiza ´n mai multe 

modalitŁŞi concrete: empiricŁ (bazatŁ doar pe 

experienŞa anterioarŁ); difuzŁ (nedirijatŁ); 

dirijatŁ (pe baza unei proiectŁri anterioare); 

globalŁ (sinteticŁ, holisticŁ, comprehensivŁ). 

Utilizarea informaŞiei, care 

presupune:perceperea informaŞiei (sesizarea 

caracterului util al unei informaŞii);selectarea 

informaŞiei pertinente ĸi utile;´nŞelegerea 

sistemului de simboluri ĸi semne;transferul 

informaŞiei dintr-un mod de prezentare ´n 

altul (transformarea informaŞiei);structurarea 

informaŞiei transformate;producerea 

informaŞiei noi (simple ĸi structurate); 

exprimarea informaŞiei (oral, ´n scris, grafic, 

cartografic, prin IT). 

InvestigaŞia obiectivŁ prin:metode ĸi 

tehnici simple (observare, analizŁ, notare, 

cartografiere);metode experimentale;metode 

de simulare (´ndeosebi IT);abordarea unui 

demers dat (algoritm) similar investigaŞiei 

ĸtiinŞifice;construirea unui demers nou, 

original, de investigare. 

Formarea unui sistem coerent de limbaj 

ĸi comunicare prin:utilizarea corectŁ (oral ĸi 

´n scris) a limbii materne;utilizarea unor 

denumiri ĸi termeni ´n limbi strŁine;utilizarea 

tehnologiei informatice (IT);utilizarea 

terminologiei ĸtiinŞifice (generale ĸi 

specifice). 

CapacitŁŞi intelectuale prin 

exersarea:g©ndirii convergente ĸi 

divergente;raŞionamentului critic;g©ndirii 

anticipative ĸi proiective;creativitŁŞii. 

Raportarea corectŁ ´n spaŞiu ĸi timp, 

prin:utilizarea dimensiunii spaŞiale (la diferite 

scŁri);localizarea corectŁ a elementelor, 

fenomenelor, sistemelor ĸi 

structurilor;integrarea taxonomicŁ ĸi 

ierarhizarea (sisteme, structuri);construirea 

unor repere de timp (la dimensiunea 

experienŞei universului ĸi la scarŁ planetarŁ). 

ĊnŞelegerea (ĸi demonstrarea acestei 

´nŞelegeri) la nivelul:elementelor simple, 

disparate sau cu o complexitate 

redusŁ;sistemelor spaŞiale (explicarea 

sistemelor);structurilor (explicarea structurilor 

observate);succesiunilor;interacŞiunilor;interd

ependenŞelor;cauzalitŁŞii. 

CapacitŁŞi de organizare (management) 

prin:diagnoza sistemelor spaŞiale;prognozŁ (a 

sistemelor, succesiunilor ĸi 

interdependenŞelor);conducerea unor sisteme 

de structuri. 

CapacitŁŞi acŞionale/practice: 

conservarea mediului; activitŁŞile economice; 

activitŁŞi practice individuale. 

CapacitŁŞi integratoare:operarea 

constructivŁ cu simboluri, semne, 

convenŞii;operare cu tehnologia 

informaŞionalŁ (IT);construirea unor 

reprezentŁri cartografice originale;utilizarea 

unor demersuri metodologice structurate. 
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Experimente narative ´n romanul Femeia 

´n roѽu de Mircea Nedelciu, 

Adriana BabeἪi Ἠi Mircea MihŁieἨ 

Narrative experiments in the novel The 

Woman in Red by Mircea Nedelciu, 

Adriana BabeἪi and Mircea MihŁieἨ 

Sergiu Cogut, doctor ´n filologie,  

lector universitar, UPS ĂIon CreangŁò 

Rezumat 

Ċn prezentul articol sunt reliefate unele 

dintre particularitŁѿile esenѿiale ale operei 

literare ĂFemeia ´n roѽuò, care este unicul 

roman  autohton  scris de trei autori.  Este o 

importantŁ naraѿiune pluristratificatŁ, 

reprezentativŁ pentru romanul rom©nesc 

experimental. Fiind o remarcabilŁ scriere 

postmodernistŁ din ultimele decenii, el 

reconstruieѽte ѽi parodiazŁ unele genuri 

literare, ca romanul de mistere ѽi romanul 

documentar istoric. 

Cuvinte-cheie:trei autori, roman, 

postmodernist, experimental, pluristratificatŁ, 

parodie, transtextualitate. 

Abstract 

 In the present article  are highlighted 

some of the essential features of the literary 

work  ĂThe Woman in Redò which is the only 

autochthonous novel written by three authors. 

It is an important multilayered  narrative that 

is representative of  the experimental 

Romanian novel. Being one of the outstanding 

postmodern writings of the last decades,it 

reconstructs and parodies several literray 

genres of fiction as the mystery novel and the 

documentary historical novel.   

Keywords: threeauthors, novel, 

experimental, postmodern, multilayered, 

parody, transtextuality. 

Romanul intitulat Femeia ´n roѽu 

relateazŁ traseul biografic, evenimentele care 

i-au marcat viaἪa unui personaj real, Ana 

CumpŁnaἨ, cunoscutŁ Ἠi ca Ana Sage, TuἨa 

Ana sau ĂFemeia ´n roἨuò. Astfel, Cornel 

Ungureanu, ´ntr-un text despre activitatea 

coautoarei A. BabeἪi, precizeazŁ: ĂCu ajutorul 

lui William Totok, ea a descoperit-o pe Ana 

CumpŁnaἨ, celebra TuἨa Ana, care a devenit 

eroina romanului Femeia ´n roѽu, bestseller al 

anilor ô90 ai secolului trecut Ἠi expresie a 

prieteniei americano-rom©ne dupŁ revoluἪie, 

atunci c©nd aceasta ´ncepea sŁ fie cu putinἪŁ. 

Devenit, graἪie alianἪei cu Mircea Nedelciu Ἠi 

Mircea MihŁieἨ, manifest al prozatorilor 

optzeciἨti, operŁ exemplarŁ a 

postmodernismului autohton, cartea Anei 

CumpŁnaἨ ilustreazŁ consecvenἪa unui 

program cultural. Femeia din ComloἨ va 

rŁm©ne o adevŁratŁ mŁtuἨŁ a 

postmodernismului autohtonò [1, p. 240]. 

AἨadar, fiind un remarcabil roman 

postmodernist, cartea aceasta nu putea sŁ nu 

prezinte un interes considerabil pentru Mircea 

CŁrtŁrescu, autorul volumului de referinἪŁ 

despre Postmodernismul rom©nesc, ´n care el 

menἪioneazŁ: ĂCa orice origami prozastic 

postmodern, cartea ´Ἠi conἪine, de la bun 

´nceput, propria embriologie, ´Ἠi expliciteazŁ 

autoreferenἪial fiecare aspect Ἠi ´Ἠi 

construieἨte receptarea criticŁ prin falduri 

suprapuse de luciditate teoreticŁ.Aspectul 

oarecum çtehnologicè, de agregat cu sute de 

piese, al cŁrἪii se datoreazŁ Ἠi conlucrŁrii unei 

çechipeè de autori, ceea ce schimbŁ radical 

ideea despre ce ar trebui sŁ fie o carte 

çadevŁratŁè pe care o au at©t criticul, c©t Ἠi 

publicul modern(ist)ò, apreciind-o drept Ăo 

carte-puzzle, multietajatŁ, minuἪios imbricatŁ, 

´n care alterneazŁ registre Ἠi tonuri narative de 

o neobiἨnuitŁ bogŁἪie Ἠi ´n care çpeticeleè 

intertextuale realizeazŁ un colaj ´n care 

nuanἪele diverselor epoci colizioneazŁ ´ntr-un 

haos ordonatò [2, pp. 444-445]. De asemenea, 

el reliefeazŁ cŁ aceἨti trei autori, din start, nu 
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vor scrie un roman senzaἪional, Ăci, dedublare 

specificŁ postmodernului, un roman despre 

(romanul) senzaἪional, care sŁ fie, ´n acelaἨi 

timp, uz©nd de toate procedeele parodiei, 

pastiἨei, restauraἪiei butaforice ï un roman 

chiar senzaἪionalò [2, p. 445]. Din cele 

specificate mai sus, rezultŁ caracterul 

experimental al romanului, pe care l-au 

remarcat Ἠi Evelina C´rciu Ἠi Katalin BŁltin ´n 

volumul lor despre 60+1 romane din 

literatura rom©nŁ: ĂDimensiunea 

experimentalŁ a prozei lui Mircea Nedelciu 

atinge punctul sŁu maxim ´n romanul ï scris 

´mpreunŁ cu Adriana BabeἪi Ἠi Mircea 

MihŁieἨ ï Femeia ´n roѽu  (1990)ò [3, p. 

144], preciz©nd cŁ cei trei Ă´mbinŁ ´n aceastŁ 

creaἪie formule epice dintre cele mai diferite 

(jurnal, eseu, reportaj, biografie romanἪatŁ), 

teoretizeazŁ Ἠi relativizeazŁ problema relaἪiei 

ficἪiunii cu realitatea, divizeazŁ deliberat 

construcἪia subiectului Ἠi perspectiva narativŁ 

Ἠi probeazŁ o mare varietate de tipuri de 

discurs Ἠi de scriiturŁ (specifice at©t literaturii 

´nalte, c©t Ἠi celei de consum). At©t aceste 

procedee, c©t Ἠi parodia, pastiἨa sau 

implicarea cititorului ´n text nu constituie ´nsŁ 

doar ingredientele de bazŁ ale unui 

experiment literar, ci traduc Ἠi dorinἪa 

autorilor de a oferi un tablou al realitŁἪii ´n 

toatŁ complexitatea eiò [3, p. 269]. 

 Fiecare dintre cei trei autori, deveniἪi 

personaje ale propriei cŁrἪi, cu numele 

alcŁtuite din iniἪialele prenumelor adevŁrate 

(Emunu ï Mircea Nedelciu, Emdoi ï Mircea 

MihŁieἨ Ἠi, respectiv, A. ï Adriana BabeἪi),  

´Ἠi are rolul bine definit ´n elaborarea acestui 

roman. Dar totul ´ncepe de la un articol, pe 

care l-a citit fiecare din cei trei, scris de Willy 

Totok, apŁrut ´n Orizont-magazin cu titlul Un 

personaj enigmatic, ´n care se menἪiona: 

ĂAcum 50 de ani, o t©nŁrŁ din ComloἨul Mare 

l-a denunἪat pe faimosul gangster american 

Dillingerò. Acest articol Ἠi este numit de 

Emunu, Emdoi Ἠi A. Sursa 1, dupŁ care apare 

Ἠi Sursa 2 ï un nepot cŁruia Ana CumpŁnaἨ, 

acea t©nŁrŁ din ComloἨul Mare, ´i povestise 

viaἪa sa aventuroasŁ, el hotŁr©nd cŁ trebuie sŁ 

facŁ o vizitŁ ´n redacἪia unde lucreazŁ A. Ἠi 

Emunu, cu scopul rectificŁrii mai multor 

inexactitŁἪi strecurate ´n articolul lui Totok, Ἠi 

aduce drept dovadŁ foaia de deces a femeii ´n 

v©rstŁ de 55 de ani, Ana Persida CumpŁnaἨ, 

actele de la cimitir, dar Ἠi c©teva fotografii. Ċn 

total, surse sunt opt, ultima fiind tuἨa Lena, 

care Ἠi ea a plecat din ComloἨ cu familia ´n 

America Ἠi a acolo a cunoscut-o pe Ana 

CumpŁnaἨ-Sage.  

Capitolul Iter spectrorum relateazŁ 

despre plecarea celor trei coautori ´n cŁutarea 

acestor surse Ἠi experienἪele prin care au 

trecut ´n timpul cŁlŁtoriei lor. Povestea cu 

TuἨa Ana, aἨa cum o numea nepotul, 

petrecutŁ ´n urmŁ cu 50 de ani ´n America, 

mai exact la Chicago, o determinŁ pe A. sŁ 

apeleze la ceilalἪi doi (Emunu Ἠi Emdoi), 

pentru o colaborare Ăla cartea de faἪŁò. 

Rolurile lor sunt repartizate dupŁ cum 

urmeazŁ: ĂDeocamdatŁ, lecturile. Emunu ï 

poveἨtile cu America. Emdoi ï poveἨtile cu 

ziariἨtii interbelici. A. ï poveἨtile cu 

TimiἨoara Ἠi ComloἨ. AdunŁ cŁrἪi vechi. HŁrἪi 

vechi. Reviste. Almanahuri de film. Tratate de 

istorie. Ilustrate. Jurnale de front din prima 

conflagraἪie. Caiete de suveniruri ale unor 

domniἨoare de dinainte de prima conflagraἪie. 

Scrisori interbeliceò [4, p. 61]. Cei doi autori, 

Emunu Ἠi Emdoi, recurg, de asemenea, la 

registrul eseistic Ἠi astfel ´Ἠi etaleazŁ lecturile 

care i-au marcat, ´n roman menἪion©ndu-se cŁ 

Ă´Ἠi trimit grabnic, tot prin poἨtŁ, eseuri. Nude 

cogitŁri. De data asta, strategice. Planuri de 

atacat cu succes un roman sau-sau/nici-nici. 

Aici se simt toἪi trei mai ´n largul lor. Scriu 

mult. De fapt, mai mult, Emunu Ἠi Emdoi. A. 

´i susἪine cu fiἨe bibliografice pe tema çcum 

se poate scrie un roman senzaἪional, ´n 

1986èò [4, p. 59].      

 Cu referire la ipostazele textuale ale 

celor trei, Simona Popescu relevŁ diversitatea 

lor ´n studiul sŁu Autorul, un personaj, astfel 
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cŁ ei sunt Ăpersonaje-autori, naratori, martori 

sau personaje ´n textele altoraò [5, p. 140].  

 ToἪi trei ´Ἠi zic corei, termen care, ´n 

roman, este marcat cu asterisc Ἠi explicat ´ntr-

o notŁ de subsol: ĂDoi sau mai mulἪi 

participanἪi cu contribuἪii de autor la 

sŁv©rἨirea infracἪiunii. /.../ ContribuἪia 

coreilor poate fi simultanŁ sau succesivŁ, 

esenἪial fiind ca actele de executare sŁv©rἨite 

de ei sŁ se ´nlŁnἪuie ´n complexul activitŁἪii... 

C©nd toἪi coreii au lucrat cu acelaἨi fel de 

vinovŁἪie, adicŁ toἪi cu intenἪie sau toἪi ´n 

culpŁ, participaἪia va fi propriu-zisŁò [4, p. 

33]. Pentru a ´nἪelege mai bine aceastŁ 

analogie cu terminologia juridicŁ, este necesar 

sŁ citŁm Ἠi urmŁtorul fragment: ĂIdeea de 

acasŁ, dinaintea plecŁrii la ComloἨ, nu li se 

pare nici acum de lepŁdat. O structurŁ de 

dicἪionar juridic-penal. Cu termeni bine aleἨi, 

ambivalenἪi. Cum ar veni, cu dublŁ bŁtaie. 

Drumul lor, de pildŁ, chiar drumul pe care-l 

fac, s-ar putea numi, stricto sensu, iter 

criminis. Dar e cam prea violent. Ċl vor 

´nlocui cu iter spectrorum. Oricum, pŁrἪile 

mari, naraἪiunea fŁcutŁ çpe buneè, serioasŁ, 

artileria grea se va numi animus narrandi. 

DacŁ vreun cititor va crede cŁ este vorba de 

un suflet care povesteἨte, cu-at©t mai bine! 

Dar se va ´nἨela. CŁci animus narrandi 

´nseamnŁ ´n latinŁ çintenἪia de a reproduce 

ceea ce a aflat de la alἪiiè, iar pentru juriἨti, 

expresia denumeἨte mobilul cu care a acἪionat 

fŁptuitorul. DupŁ cum, de pildŁ, celelalte trei 

çanimusuriè, pe care le aleg fŁrŁ sŁ clipeascŁ 

pentru ghiduἨiile lui Dillinger Ἠi ale contempo 

ranilor luiò au Ἠi ele ´nἪelesurile lor [4, pp. 74-

75]. Astfel cŁ, dupŁ capitolul Autopsie, care 

cuprinde ´nceputul Ἠi finalul romanului, 

urmeazŁ cele 12 capitole cu titluri ´n limba 

latinŁ, dintre care Iter spectrorum (stricto 

sensu) se traduce Drumul fantomelor, iar 

´ncep©nd cu capitolul Animus corrigendi ï 

Dorinѿa de a ´ndrepta ï,succesiv celui 

intitulat Animus narrandi, prin recursul la 

relatŁrile mai multor naratori: biograful, cel 

care scrisese o carte despre viaἪa banditului, 

proiecἪionistul Vichente CŁpeἪ Ἠi traducŁtorul 

unor documente, articole scrise ´n 

englezŁ,este reconstituit destinul gangsterului 

Dillinger, care ajunge sŁ fie considerat 

inamicul public numŁrul unu al Americii.  

 AἨa cum precizeazŁ Evelina C´rciu Ἠi 

Katalin BŁltin, celebrul bandit american 

ĂciteἨte ´nc©ntat ziarele care-l transformŁ ´ntr-

o legendŁ vie Ἠi din acest moment contribuie 

direct la acἪiunea de mitizare a propriei 

persoaneò [3, p. 269].  Ċn acest fel, ni se oferŁ 

un colaj de relatŁri alternative despre viaἪa Ἠi 

peripeἪiile lui Dilliger, cele trei surse fiind 

´nsŁ necreditabile, cŁci informaἪiile prezentate 

se anuleazŁ reciproc. MeritŁ sŁ-l evidenἪiem 

pe proiecἪionistul CŁpeἪ, at©t de incult, aἨa 

cum rezultŁ din stilul foarte ne´ngrijit al 

relatŁrilor sale, dar obsedat de filme 

americane Ἠi mai cu seamŁ de filmul Femeia 

´n roѽu, ´n rolul protagonistului fiind Edward 

G. Robinson, iar ´n rolul femeii ´n roἨu ï 

marea actriἪŁ Greta Garbo, pe care, cum 

singur precizeazŁ, l-a vŁzut de cel puἪin 

cincizeci de ori, obsesia lui presupun©nd Ἠi 

urmŁtoarele: ĂScriam vorbele care-mi plŁcea 

mai mult. HŁ, hŁ, cŁ-mi Ἠ´ vine sŁ mŁ r´d, cum 

vorbeam dup-aia cu un pretin. Io-i spuneam 

ce z©cea Dilingher Ἠ´ iel ´mi da rŁspunsu 

´napoiò [4, p. 180].  Anume el este cel care 

povesteἨte despre Dillinger, dar locuieἨte ´n 

satul de baἨtinŁ al Anei CumpŁnaἨ, pe care Ἠi-

o aminteἨte de pe c©nd era copil: ĂTuἨa Ana 

avea ochii negri ca tŁciunele. Ἡ©n minte cum 

sŁ uita la noi c©nd ne dŁdea bomboane: sŁ uita 

lung Ἠ´ avea ochii mari, negri. Ochi dulci, cŁ 

dupŁ ce ´nghiἪeam bomboanele dispŁreau Ἠ´ 

ieiò [4, p. 181]. Prin intermediul acestor 

intervenἪii ale lui Vichente CŁpeἪ, este 

asiguratŁ Ἠi valorificarea oralitŁἪii povestirii. 

TotodatŁ, ´n legŁturŁ cu o asemenea manierŁ 

de a se exprima a proiecἪionistului, este cazul 

sŁ amintim cŁ ´nsuἨi unul dintre autori, 

Mircea Nedelciu, reliefa importanἪa asocierii 

Ădintre maxima naturaleἪe Ἠi maxima 
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artificialitateò, care e una ĂvitalŁ pentru acest 

tip de prozŁ datoritŁ faptului aparent 

paradoxal cŁ doar printr-o perfectŁ 

coordonare tehnicŁ a tuturor datelor textului 

se pot obἪine bune efecte de firescò [6, p. 14]. 

Este necesar sŁ precizŁm cŁ Ἠi acest 

proiecἪionist, dar Ἠi traducŁtorul, sunt 

personaje inventate, cu referire la cel din 

urmŁ, Simona Popescu remarc©nd cŁ e Ăde 

fapt un informatorò Ἠi Ă´i çtoarnŁè la 

Securitateò [5, p. 140] pe cei trei corei. Ċn 

baza celor menἪionate p©nŁ acum, este cazul 

sŁ relevŁm cŁ ´n acest roman se mizeazŁ pe o 

pulverizare a perspectivelor narative. 

ConsiderŁm cŁ este binevenit sŁ remarcŁm cŁ 

´n acest roman este povestit Ἠi traiectul 

biografic al lui Tit Liviu, din aceeaἨi localitate 

natalŁ a Anei CumpŁnaἨ, deci ´ncŁ un destin 

este inserat ´n subiectul romanului. Acesta 

poate fi considerat un personaj incitant, 

´ntruc©t, dupŁ mai mulἪi ani, Ἠi anume ´n 

momentele ei de cumpŁnŁ prin care trece 

acolo, la Chicago, el este cel de care ´Ἠi 

aminteἨte Ana CumpŁnaἨ. Atunci c©nd era 

numai de 10 ani, iar Ana a fost silitŁ de tatŁl 

ei sŁ se mŁrite cu cel pe care nu l-a putut iubi 

vreodatŁ, Mihail Ciolac fiind un bŁrbat mult 

prea bŁtr©n pentru ea, Tit Liviu era singurul 

sŁu confident. Pe parcursul evoluἪiei sale, el 

este ´nscris la Liceul PiariἨtilor din TimiἨoara, 

cu ajutorul bŁtr©nei ducese de San Marco, pe 

care o numea ѼpŁiniѿa, mŁtuἨa unui prieten 

de-al sŁu, contele Octavian Cristofor Nacu, 

apoi studiazŁ medicina Ἠi devine un doctor ce 

´l admirŁ mult pe Freud. C©nd Ἠi-l aminteἨte, 

ea simte cŁ se ´ndrŁgosteἨte de el tot mai 

mult: ĂAr putea sŁ mai str©ngŁ ceva bani,vreo 

doi sau trei ani, Ἠi sŁ cumpere chiar ea o 

afacere mai puἪin mirositoare. Apoi sŁ-l aducŁ 

pe Liviu, cŁruia sŁ-i predea cheile casei Ἠi sŁ 

se facŁ sclava Ἠi amanta lui pe veci. [...]  ἧi-l 

´nchipui pe Liviu un bŁrbat t©nŁr Ἠi chipeἨ, o 

fi purt©nd Ἠi mustaἪŁ acum. Poate are Ἠi vreo 

iubitŁ de acolo din sat. Din ComloἨ sau 

Lunga. Inima i se str©nse c©teva secunde...ò 

[4, p. 155].      

Spre sf©rἨitul romanului, Ana, celebra 

TuἨŁ Ana, se ´nt©lneἨte cu Liviu, care, doctor 

specializat ´n medicinŁ legalŁ, fiind la 

serviciu, este vizitat de aceasta, dar el, 

chipurile, nu o cunoaἨte Ἠi apeleazŁ la ajutorul 

autopsierului Matei, dupŁ ce ea, pŁr©nd 

´nfuriatŁ de ceva, iese grŁbit, lŁs©nd uἨa sŁ se 

tr©nteascŁò:   

Ă- Mama ta dŁ putoare!zice autopsierul Matei.                                                                                                                                   

- Cine-i asta, nea Matei?´ntreabŁ doctorul.                                                                                           

- E, n-o cunoaἨteἪi dumneavoastrŁ, dom 

doctor?                                                                                 

- Nu, face doctorul pe neἨtiutorul. Cine e?                    

- PŁi, americanca aia cu banditu. Care l-a 

denunἪat!spune Matei, lŁmurit acum cŁ 

doctorul se preface Ἠi cŁ vrea sŁ-l audŁ pe el 

cum o prezintŁò [4, p. 411]. Apoi, cu ocazia 

intrŁrii comisarului ComἨa, ce avea de vorbit 

cu Liviu, aflŁm cŁ protagonista Ana a ´nceput 

sŁ pl©ngŁ, totodatŁ av©nd prilejul sŁ citim Ἠi 

caracterizarea ce i-o face autopsierul, una 

memorabilŁ  prin limbajul la care recurge 

acesta:  

ĂDoctorul face o grimasŁ dispreἪuitoare, apoi 

se ´ntoarce spre autopsierul Matei.                                                                                                                                                              

- Spune-i, bre, cine era!                                                                                                                          

- ôR-ar coasta iei a dracu, ´ncepe Matei, cŁ sŁ 

duserŁ toate madaranἪele Ἠi fleorἪotinele toô 

ma-n America. Mastroaca dracului! Asta-i 

aia, bre, care trŁieἨte cu pilaru Łla dŁ cai, care 

umblŁ cu maἨinŁ, Ἠi-a luat Ford, procletili Ἠi 

parἨivu! ComἨa ´ncepe Ἠi el sŁ r©dŁ, vizibil 

satisfŁcut de repertoriul autopsieruluiò [4, p. 

412]. 

Aceste calificative la adresa Anei 

CumpŁnaἨ sunt explicate ´n 

Glosarulce´nsoἪeἨte textul romanului Ἠi 

urmeazŁ dupŁ o listŁ de surse citate de cŁtre 

autori, numitŁ Bibliografie selectivŁ. Nu 

putem sŁ nu remarcŁm Ἠi acele Ăscurte 

fragmenteò, cum le calificŁ ´nἨiἨi autorii, care 

sunt inserate ´n roman cu titlul Ăconflict de 

competenἪŁò Ἠi care, prin faptul cŁ servesc 
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drept comentarii metatextuale, pot fi relevate 

ca un argument convingŁtor ´n favoarea tezei 

cŁ aceastŁ operŁ este una exponenἪialŁ pentru 

postmodernismul rom©nesc. Cu referire la 

textele respective ce sunt evidenἪiate ´n roman 

Ἠi din punct de vedere grafic, fiind toate scrise 

cursiv, Mircea CŁrtŁrescu remarcŁ: Ăromanul 

nu-Ἠi conἪine numai istoria embrionarŁ Ἠi 

principiile de construcἪie, ci Ἠi o tubulaturŁ 

ramificatŁ de comentarii Ἠi autocomentarii. 

Unele dintre ele sunt aἨezate sub sigla 

çconflict de competenἪeè Ἠi prezintŁ, nu de 

puἪine ori, opinii discordante ale unui autor 

faἪŁ de ceilalἪiò [ 2, p. 456].                                             

 Un autocomentariu foarte important ´l 

aflŁm ´n capitolul de la sf©rἨitul romanului, 

intitulat Iter spectrorum (stricto sensu). Ċn 

acesta, autorii insistŁ asupra neadecvŁrii 

limbajelor, a subiectelor, a tehnicilor, 

specificŁ literaturii senzaἪionale Ἠi pe care, aἨa 

cum singuri recunosc, au urmŁrit-o 

permanent: ĂPoate cŁ astfel am propus soluἪii 

hazardate: trat©nd cu un ton ironic subiecte 

serioase Ἠi reconstituind, ´ntr-un limbaj voit 

solemn, scene de-un abia ascuns derizoriu. 

[é] CŁutarea tonurilor, a nuanἪelor, a 

cadrelor narative a fost mereu subminatŁ de 

ne-adecvarea lor la tonul, la nuanἪa, la cadrul 

narativ al cŁrἪii, pe atunci ´n stare de proiect. 

PrezenἪa autorilor ca personaje lipsite de orice 

date senzaἪionale ale acestei cŁrἪi a mŁrit Ἠi 

mai mult neadecvarea procedurilorò [4, p. 

426]. TotodatŁ, este relevatŁ valorificarea 

fragmentarismului, dar Ἠi intenἪia punerii ´n 

dialog a unor limbaje incompatibile:  Ă 

...suspensia fragmentului ´n globul interior, Ἠi 

´ncŁ gol, al construcἪiei pe cale de a se 

constitui tocmai din asemenea fragmente Ἠi 

din asemenea suspensii ale fragmentelor este 

´nsŁἨi neadecvarea fundamentalŁ la regulile 

clasice de compoziἪie literarŁ. Ea a fŁcut 

posibilŁ ï pun©nd-o, simultan, sub semnul 

´ntrebŁrii ï scrierea, ea ´nsŁἨi neadecvatŁ, de 

trei ori neadecvatŁ, a acestei cŁrἪi. MiἨcarea 

corsi e ricorsi la trei niveluri diferite, fiecare 

dintre ele intersect©ndu-le pe celelalte douŁ, a 

creat un alt tip de neadecvare. Ne place ´nsŁ 

sŁ credem cŁ pe aceasta din urmŁ am ´nvins-o. 

Este ´nsuἨi pariul cu cititorul.ò, iar ´ntruc©t 

Ăproza ´nseamnŁ dialog, dialog ´ntre 

mentalitŁἪi, concepἪii, ideologii, punere ´n 

dialog a unor limbaje diferite care coexistŁ ´n 

fiecare moment ´ntr-o societate (vezi M. 

Bahtin), limbaje care, dupŁ cum spune 

George Steiner, pentru a putea fi comunicate 

trebuie traduse, experienἪa de faἪŁ este o 

´ncercare de a pune ´n dialog limbaje 

incompatibile: de la cel specializat, al ï sŁ 

spunem ï rafinatului critic de artŁ, la cel 

idiomatic Ἠi argotic al lumii interlopeò[4, p. 

427].   

Romanul  Femeia ´n roѽu este de o 

indubitabilŁ complexitate, ceea ce se 

datoreazŁ, ´ntr-o anumitŁ mŁsurŁ, Ἠi faptului 

cŁ ´n el coexistŁ, manifest©ndu-se ´n grade 

diferite, toate tipurile de transtextualitate 

identificate Ἠi relevate de G®rard Genette: 

intertextualitatea, paratextualitatea, 

metatextualitatea, hipertextualitatea Ἠi 

arhitextualitatea.     

 Fiind, sub mai multe aspecte, unele 

dintre care sunt elucidate ´n articolul de faἪŁ, o 

operŁ unicŁ ´n felul ei ´n literatura rom©nŁ, 

cartea despre faimoasa TuἨa Ana sau Ana 

CumpŁnaἨ poate fi consideratŁ o remarcabilŁ 

reuἨitŁ a prozei optzeciste, o captivantŁ 

mostrŁ de experiment literar ´ncununat cu 

succes. Ċnvrednicindu-se de asemenea 

aprecieri ca Ăromanele, de la Zmeura de 

c©mpie la Femeia ´n roѽu, ar putea figura ´n 

acea çbibliotecŁ idealŁè imaginatŁ c©ndva de 

Italo Calvinoò (Carmen MuἨat), a fost 

recompensatŁ Ἠi cu Premiul Uniunii 

Scriitorilor, decernat ´n 1991, Ἠi i-a inspirat  

regizorului Mircea Veroiu o ecranizare 

meritorie ´n 1996-1997. 
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Rezumat 

Acest articol vizeazŁ problema 

procesului estetic de comunicare, ´n special a 

componentelor sale definitorii: creaѿie, opera 

de artŁ ѽi recepѿie. Autorul face referinѿŁ la 

activitatea artistului, opera de artŁ ca produs 

al activitŁѿii sale ѽi activitatea receptorului 

(contemplator) de artŁ. 

Ċn contextul problemei abordate sunt 

examinate fazele obiective ѽi subiective ale 

recepѿiei artei ѽi ale fazelor de educaѿie 

artisticŁ-esteticŁ. 

Cuvinte-cheie: limbaj artistic, cod 

lingvistic, comunicare esteticŁ, interpretare 

artisticŁ, receptarea operei artistice, formŁ 

artisticŁ.  

Abstract 

This article aims the problem of the 

aesthetic communicative process, in 

particular its defining components: creation, 

artwork and reception. The author makes 

references to the activity of the artist, the 

work of art as a product of his activity and art 

receptor (contemplator) activity. 

In the context of the approached 

problem are examined the objective and 

subjective sides of art reception and artistic-

aesthetic education phases. 
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Limbajul reprezintŁ mijlocul de 

exprimare a ideilor ĸi sentimentelor [8], iar 

limbajul unei opere de artŁ plasticŁ este un 

mijloc de codificare a unei idei ´n interiorul 

unei forme. 

De fapt, limbajul este ceea ce poate fi 

´nŞeles de cel puŞin douŁ persoane ĸi apare din 

necesitatea stringentŁ de comunicare. 

Problema inteligibilitŁŞii ´n artele plastice 

apare ca problemŁ a receptŁrii operei de artŁ, 

a ceea ce artistul comunicŁ, a ceea ce 

semnificŁ comunicarea sa ĸi, desigur, ´n ceea 

ce priveἨte subiectul comunicŁrii. Asemenea 

proces, mai ales dacŁ ne referim la picturŁ, 

este unul complex, ce include un ĸir de 

comparaŞii, ´mbinŁri, comentŁri. Astfel, 

spectatorul trebuie sŁ fie pregŁtit pentru 

comunicarea cu tabloul. Prin intermediul 

limbajului, este posibilŁ deci sesizarea formei 

artistice, care ´ntruchipeazŁ conŞinutul.  

Prin urmare, receptorul de artŁ Ătrebuie 

sŁ aibŁ acces la limbajul propriu al artistuluiò, 

susŞine M. Breazu. ĂArta presupune tocmai 

aplicarea informativŁ a consumatorului de 

artŁ asupra noilor mijloace de expresie 

artisticŁò [4, p. 86].  

Receptorul vine sŁ reconstituie ideea ĸi 

forma codificatŁ de artist, iar rezultatul 

comunicŁrii depinde de identitatea dintre 

informaŞia transmisŁ ĸi cea receptatŁ. 

Calitatea receptŁrii depinde de identitatea 

codului, de ansamblul de semne la care s-a 

recurs la etapa creŁrii ĸi la cea a receptŁrii 

operei plastice. Aĸadar, ´n receptarea operei 

de artŁ, libertatea de alegere a artistului ĸi 

libertatea de interpretare a contemplatorului 

depind de codul utilizat de ambii subiecŞi. O 

comunicare nu poate fi totuĸi eficientŁ dacŁ 

nu existŁ un raport al codurilor, bazat pe o 

incidenŞŁ, fie ĸi parŞialŁ, a semnelor. 

Glosarul de semioticŁ defineĸte prin cod 

sistemul de semne prin care se transmite 

informaŞia de la emiŞŁtor la receptor sau se 

transmite o informaŞie dintr-un sistem ´n altul; 

ansamblul de semne ĸi o combinaŞie a lor care 

permite producerea mesajelor, iar codificarea 

ï operaŞia complexŁ prin care anumite semne 

ale codului sunt selectate, combinate ĸi 

introduse ´n canal ´ntr-o anumitŁ formŁ 

codificatŁ de cŁtre emiŞŁtor [9, p. 9]. 

Potrivit lui R. Berger, Ăcodul permite 

celor ce-l folosesc sŁ se asigure cŁ au de-a 

face cu un mesaj comun, cu o configuraŞie 

care, ´n contextul cultural, propune, implicŁ 

sau nu o reacŞie sau altaò [3, p. 128].  

Analiz©nd mecanismele procesului de 

receptare, Şinem cont ĸi de urmŁtoarele 

consideraŞii de principiu. 

Å Procesul de receptare artisticŁ 

ĂreprezintŁ o formŁ specificŁ a activitŁŞii 

umane, deoarece, aĸa cum a demonstrat 

psihologia percepŞiei, nu existŁ ´n acŞiunea 

umanŁ receptare fŁrŁ activitate. Mai mult, 

forma ´nsŁĸi a receptivitŁŞii este activitateaò, 

susŞine V. Maĸek [1, p. 240]. Ċn procesul 

receptŁrii operei de artŁ, forma principalŁ a 

activitŁŞii este interpretarea. Conform 

DicŞionarului de esteticŁ 

generalŁ,Ăinterpretarea artisticŁ este un act 

creator prin care se dezvŁluie conŞinutul ĸi 

expresia unei lucrŁri (...). Interpretarea 

artisticŁ realizeazŁ actul unei creaŞii prin 

intermediul g©ndirii ĸi sensibilitŁŞii originale a 

interpretului, fŁc©nd sensibil pentru public 

chiar ĸi ceea  ce nu existŁ (...) dec©t ´n stare 

vizualŁò [7, p. 180]. 

Prin urmare, interpretarea artisticŁ, ´n 

cadrul procesului de receptare a operei de 

artŁ, presupune manifestarea unei viziuni 

proprii a receptorului.  

Å ĂReceptarea artisticŁ, afirmŁ V. 

Maĸek, este o activitate ce repetŁ ĸi reproduce 

structura activitŁŞii creatoare a artistului (prin 

Ăco-creareò ĸi Ăpost-creaŞieò), dar ´n ordine 

inversŁò [1, p. 241]. Ċn procesul receptŁrii este 
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decodificatŁ informaŞia pe care artistul a 

propus-o receptorului. Dar ĂemiŞŁtorul ĸi 

receptorul sunt reglaŞi unul dupŁ celŁlalt ĸi nu 

determinaŞi unul de celŁlaltò, menŞioneazŁ R. 

Berger [3, p. 129]. 

Conform lui M. Afasijev, anume o 

operŁ de artŁ finalizatŁ este acel proces de 

creaŞie, desfŁĸurat ´n timp ĸi spaŞiu ĸi fixat ´n 

limbajul genului dat al artei, care concomitent 

demonstreazŁ ĸi Ăceò, ĸi Ăcumò se creeazŁ, ĸi 

prin aceasta trezeĸte la receptor acel proces al 

Ăco-creŁriiò, care este necesar pentru 

receptarea esteticŁ a oricŁrei opere de artŁ [13, 

p. 16].  

Ċn cadrul comunicŁrii estetice, 

personalitatea receptorului este cea care 

suportŁ efectul operei contemplate, ´ntruc©t 

formarea ca personalitate reprezintŁ 

finalitatea procesului dat, dar drept condiŞii 

necesare pentru o receptare optimŁ sunt 

talentul ĸi gustul ï capacitŁŞi de ordin 

subiectiv. 

Talentul se manifestŁ sub forma 

aptitudinilor ĸi posibilitŁŞilor de asimilare a 

comunicŁrii artistice ĸi se aflŁ ´n 

interdependenŞŁ cu gustul, care se bazeazŁ pe 

´nclinaŞii congenitale, ce pot fi dezvoltate prin 

educaŞie sau degenerate, ´n lipsa atenŞiei [Cf. 

1]. 

ĂGustul este cel care ne permite sŁ 

intrŁm ´n comunicaŞie cu opera dincolo de 

orice ĸtiinŞŁ ĸi de orice tehnicŁò, scrie M. 

Dufrenne [10, p. 121], iar conform afirmaŞiei 

lui J.W. Goethe, Ăgustul nu se formeazŁ dec©t 

prin contemplarea a ceea ce este excelent, nu 

a ceea ce este acceptabilò [2, p. 13]. 

Pentru ´ncheierea procesului 

comunicativ printr-o receptare adecvatŁ a 

operei, este necesarŁ prezenŞa factorilor 

subiectivi, care sŁ completeze ĸi sŁ continue 

factorul obiectiv ï opera de artŁ. CoexistenŞa 

acestor factori determinŁ structura specificŁ a 

receptŁrii artistice a operei, conceputŁ ca un 

proces psihic complex, asemŁnŁtor procesului 

de creaŞie artisticŁ. 

Cu privire la aspectul dat, D. Cruceru 

menŞioneazŁ: ĂProblema culturii subiectului 

estetic poate fi judecatŁ pe planuri diferite: ea 

se dezvoltŁ ´n virtutea unor coordonate proprii 

personalitŁŞii, legatŁ de aspiraŞiile, voinŞa sa 

de perfecŞionare, dar ĸi sub impulsul 

nemijlocit al obiectelor estetice existente, 

contact care are datoria de a produce o 

sensibilizare a subiectului, de a-l face receptiv 

la ´nsuĸirile esteticeò [5, p. 129]. 

Ċnsuĸi procesul receptŁrii operei de artŁ 

este creaŞie, scrie L. Mocialov, care solicitŁ de 

la spectator un anumit consum de puteri 

spirituale [15, p. 139].  

Receptarea artisticŁ adecvatŁ presupune 

un ´ntreg sistem de orientŁri. DupŁ V. Maĸek, 

Ăprin orientare este caracterizatŁ starea de 

disponibilitate, de sensibilizare ĸi impuls spre 

acŞiune a psihicului uman, datoratŁ acŞiunii 

unor factori anumiŞiò [Apud 1, p. 243]. 

Astfel, receptorului ´i este proprie: 

- orientarea hedonistŁ, care se exprimŁ 

´n faptul cŁ receptorul aĸteaptŁ, ´n urma 

contactului cu o operŁ de artŁ, o satisfacŞie 

esteticŁ;  

- orientarea comunicativŁ, exprimatŁ ´n 

disponibilitatea receptorului pentru schimbul 

nemijlocit de impresii cu alŞi contemplatori, 

cu referire la cunoaĸterea operei ĸi pentru 

contactul nemijlocit, ´n plan spiritual, cu 

autorul operei;  

- orientarea cognitivŁ  se exprimŁ 

printr-un interes, preexistent receptŁrii, pentru 

operŁ ca sursŁ de noi cunoĸtinŞe. Ċn procesul 

receptŁrii, aceastŁ orientare este mai mult sau 

mai puŞin dezvoltatŁ; 

- orientarea axiologicŁ este exprimatŁ 

prin identificarea cu acele laturi ale operei 

care-i sunt mai apropiate sub aspectul 

preferinŞelor ĸi orientŁrii sale valorice ĸi care 

pot, ca atare, incita coparticiparea sa la 

universul ideatic al operei;  

- orientarea coparticipativŁ se exprimŁ 

prin dorinŞa receptorului (mai mult sau mai 

puŞin desluĸitŁ) de a-ĸi intensifica propria sa 
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activitate ĸi de a-ĸi proiecta propria sa forŞŁ 

imaginativŁ asupra operei, coparticip©nd 

astfel, printr-un act de Ăpost-creaŞieò, la actul 

de creaŞie artisticŁ;  

- orientarea semioticŁ se exprimŁ prin 

faptul cŁ receptarea trebuie sŁ se raporteze nu 

doar la conŞinutul operei, ci ĸi la forma 

artisticŁ, la calitŁŞile constructive ale acesteia 

[1]. 

ĂAceastŁ ultimŁ orientare a receptŁrii 

artistice duce la plŁcerea esteticŁ, ce se 

constituie atunci c©nd receptorul devine 

conĸtient de ordinea interioarŁ a formei operei 

de artŁ, de modul ´n care a fost construitŁ, 

compusŁ. AceastŁ conĸtientizare se bazeazŁ, 

mai ´nt©i, pe contemplarea nemijlocitŁ a 

formei ´n ansamblul ei, ´n intercondiŞionarea 

tuturor elementelor ei ĸi apoi pe surprinderea 

conŞinutului operei, ´ntruc©t din el izvorŁĸte 

principiul organizŁrii interne a formeiò, 

remarcŁ V. Maĸek [1, p. 252].  

Aceste orientŁri, prezentate expozitiv, 

sunt ĸi motivaŞii subiective. Or, receptarea 

artisticŁ vizeazŁ forma ĸi conŞinutul. Se 

creeazŁ o impresie de ansamblu, la care 

´ntotdeauna se revine, care se reia de la 

´nceput ĸi se studiazŁ. Ceea ce la ´nceput 

pŁrea doar spaŞial ĸi colorat se va descompune 

(nu destrŁma) ´n elemente componente, pentru 

a fi reorganizat. Se vor cunoaĸte consecutiv 

toate componentele obiectului dat, sub diferite 

aspecte, p©nŁ se va ajunge la concluzie. H. 

Delacroix susŞine cŁ Ăorice contemplaŞie este 

´ntotdeauna succesivŁ. ķi orice succesiune 

simte nevoia sŁ se concentreze ´n 

simultaneitateò [6, p. 130]. 

Orientarea spre receptare, de exemplu, a 

unei picturi se manifestŁ atunci c©nd 

individul, merg©nd la muzeu, se aĸteaptŁ la o 

impresie ĸi experienŞŁ artisticŁ. Rolul 

dominant ´n formarea acestei disponibilitŁŞi 

revine, de regulŁ, inconĸtientului. ExistenŞa 

acestei disponibilitŁŞi asigurŁ ĸi susŞine 

interesul ĸi respectul necesar pentru 

receptarea adecvatŁ a unei picturi. Interesul 

concentreazŁ atenŞia receptorului, asigur©nd 

curiozitatea, iar respectul menŞine statutul 

operei de artŁ, ´mpiedic©nd confundarea ei cu 

un obiect cotidian. ĂInteresul ´l face pe 

receptor capabil sŁ interogheze forma asupra 

sensurilor ĸi semnificaŞiilor ei; respectul ´l 

face capabil s-o asculte ĸi s-o interpretezeò, 

menŞioneazŁ V. Maĸek [Apud 1, p. 243]. 

Drept factor psihologic important ´n 

receptarea artei se impune directiva, 

poziŞionarea receptivŁ, care se bazeazŁ pe 

experienŞa culturalŁ precedentŁ, orientarea 

preliminarŁ spre receptare, ce acŞioneazŁ pe 

parcursul ´ntregului proces de receptare.  

Pentru ´nŞelegerea noului ´n artŁ, este 

necesarŁ capacitatea de modernizare a vechii 

directive ĸi de receptare a operei ´n tot 

neobiĸnuitul ĸi originalitatea sa. Directiva 

receptivŁ se formeazŁ datoritŁ anticipŁrii 

receptive, care se aflŁ ´n denumirea operei, 

definirile ĸi explicaŞiile ´nsoŞitoare. P©nŁ la 

receptare, contemplatorul cunoaĸte domeniul, 

genul, tehnica de executare a operei de artŁ. 

AceastŁ informaŞie prealabilŁ condiŞioneazŁ 

nivelul aĸteptŁrii. Deja prima privire 

contureazŁ viziunea asupra particularitŁŞilor 

integritŁŞii artistice, care vor fi asimilate 

estetic de cŁtre receptor.  

Pentru receptarea adecvatŁ a unei 

picturi, contemplatorul ei trebuie sŁ se plaseze 

´n locul artistului, sŁ pŁtrundŁ ´n procesul de 

Ăformareò a acesteia, trebuie sŁ intre ´n dialog 

cu opera. Receptorul trebuie sŁ se ´ncadreze ´n 

procesul de creaŞie a operei, sŁ ´ncerce nu sŁ 

destrame, ci sŁ descompunŁ ´n elemente ceea 

ce a compus autorul. ĂNu existŁ acces spre 

opera de artŁ, scrie L. Pareyson, dec©t prin 

intermediul interpretŁrii ò [11, p. 292], ĸi 

Ăcer©nd sŁ fie interpretatŁ, opera nu reclamŁ 

nimic care nu este deja al sŁu, iar cel care o 

interpreteazŁ nu face dec©t s-o redea, prezentŁ 

ĸi vie, ´n realitatea ei. Interpretarea 

receptorului reia ´nsŁĸi creaŞia artistuluiò 

[Idem, p. 294].  
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Receptarea artisticŁ adecvatŁse 

datoreazŁ ĸi accesibilitŁŞii operei propuse spre 

receptare. Gradul de accesibilitate sau de 

dificultate a unei picturi depinde de nivelul de 

codificare a operei ĸi de nivelul de 

preinformare ĸi educaŞie esteticŁ a 

receptorului (poate suferi anumite schimbŁri 

´n timp). ĂAccesibilitatea nu indicŁ, aĸadar, o 

calitate sau o mŁrime constantŁ a operei, ci un 

proces cu caracter istoric, o variabilŁ 

relativŁò, menŞioneazŁ V. Maĸek [1, p. 256]. 

Periclitarea accesibilitŁŞii este cauzatŁ ´n 

multe cazuri de imperfecŞiunile atenŞiei, 

rezultatul cŁrora este lipsa voinŞei de a 

´nŞelege, a pŁtrunde ´n semnificaŞia picturii. Ċn 

alte cazuri, prejudiciul este determinat de 

deosebirea dintre formaŞia culturalŁ, gustul 

estetic, g©ndurile, senzaŞiile receptorului ĸi 

cele ale creatorului operei.  

Factorii menŞionaŞi sunt de ordin 

subiectiv, cu caracter tranzitiv, suferind 

schimbŁri odatŁ cu evoluŞia individualŁ ĸi 

experienŞa de viaŞŁ acumulatŁ. Prin urmare, 

fŁrŁ schimbŁri de ordin obiectiv, o picturŁ ce 

pŁrea Ăde ne´nŞelesò  poate deveni 

ĂaccesibilŁò pentru receptare.  

Contemplarea artei este ĸi un rezultat al 

depŁĸirii convenŞionalismului ei, recunoaĸterii 

realului ´n convenŞional. Ċn arta care aparŞine 

culturii de masŁ, nivelul de convenŞionalism 

nu este mare, ea nu necesitŁ eforturi 

intelectuale pentru ´nŞelegerea sa datoritŁ 

recognoscibilitŁŞii, colaŞiunii cu realul. 

AceastŁ artŁ este ´nŞeleasŁ de toŞi, dar, estetic, 

are un efect minim: ea aduce satisfacŞie 

minimŁ la un numŁr maxim de spectatori 

cultural nepregŁtiŞi. Artistul pretinde la un 

dialog cu un consumator rafinat, fiindcŁ, ´n 

caz contrar, apare riscul cŁ opera sa se va 

reduce la un rebus sau chiar la un nonsens 

deplin. Este important sŁ fie gŁsit echilibrul 

exact ´ntre accesibilitate ĸi potenŞialul 

hedonistic al operei de artŁ. Doar mijlocul de 

aur ï  mŁsura ´nŞelesului ĸi ne´nŞelesului, 

´mbinarea rapidŁ a descifrabilului ĸi 

ĂrŁmŁĸiŞeiò de sens greu de decodat, a 

colaŞiunii rapide cu realitatea ĸi a 

concordanŞei nedepline cu ea, a obiĸnuitului ĸi 

noului ï condiŞioneazŁ valoarea artisticŁ a 

operei, formeazŁ un stil semnificativ, care 

eliminŁ contradicŞia din artŁ. Acest lucru ´l 

´nfŁptuieĸte ´nsuĸi autorul, apropiind arta sa 

de spectator, sau timpul, apropiind autorul de 

arta veritabilŁ.       

Inteligibilitatea artei este o categorie 

istoric muabilŁ. Artistul este ´ntotdeauna ´n 

faŞa receptorului,  cresc©ndu-i gustul ĸi 

potenŞialul cultural. Ċn artŁ, este valoros nu 

doar ceea ce a asimilat publicul, dar ĸi ceea 

ce, potenŞial, conŞine valori artistice. Ċn acest 

caz, asimilarea spiritualitŁŞii obŞine statut de 

obiectiv.   

Ċn procesul receptŁrii, nu doar forma 

artisticŁ (configuraŞia, limbajul operei), ci ĸi 

mesajul operei de artŁ poate apŁrea inaccesibil 

receptŁrii. Aĸa cum menŞioneazŁ M. Breazu, 

ĂdacŁ opera de artŁ este purtŁtoarea unui 

mesaj aderent la problematica ideaticŁ ĸi 

emoŞionalŁ a epocii, dificultŁŞile inovaŞiei de 

limbaj vor fi mai uĸor depŁĸite, datoritŁ unei 

motivaŞii voliŞionale, bazate pe un interes acut 

al receptoruluiò [4, p. 167]. Aĸadar,  dacŁ un 

oarecare receptor va intui ´ntr-o picturŁo 

comunicare importantŁ pentru sine, care-l va 

miĸca, el va tinde sŁ cunoascŁ ĸi limbajul 

specific al artei, inclusiv al celei moderne. Ċn 

acest caz, Ăartistul, opera ĸi spectatorul aparŞin 

unei epoci, au deci o istorie, reflectŁ un 

conŞinut social, politic, ideologic, o concepŞie 

despre lume ĸi viaŞŁ sau cel puŞin o 

mentalitateò [12, p. 9]. 

Prin urmare, receptarea adecvatŁ a 

oricŁrei opere de artŁ depinde at©t de factori 

obiectivi (ceea ce propune opera, modul de 

tratare/reprezentare a mesajului), c©t ĸi 

subiectivi ( interese, cunoĸtinŞe, nivelul de 

educaŞie esteticŁ a celui ce intrŁ ´n contact cu 

opera).  

Opera ´nsŁĸi nu dob©ndeĸte o existenŞŁ 

proprie dec©t prin implicarea receptorului. 
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Astfel, ´n orice act de comunicare, apare ĸi se 

stabileĸte o relaŞie subiect-obiect. ĂPictorul ĸi 

publicul sunt ´n drept a se aĸtepta la ´nŞelegere 

reciprocŁò, remarcŁ S. Danieli [14, p. 52]. 

DacŁ perceperea vizualŁ este orientatŁ 

spre forma exterioarŁ a operei, atunci 

receptarea artisticŁ include ĸi momentul 

cognitiv, care se realizeazŁ prin cunoaĸterea 

mesajului codificat de forma operei de 

picturŁ ĸi cunoaĸterea realitŁŞii, modelatŁ de 

mesajul specific al picturii. Acest aspect 

cognitiv al receptŁrii are caracter practic, 

bazat pe conlucrarea intelectului ĸi emoŞiei. 

Excluderea emoŞiei duce spre analiza 

raŞionalŁ a categoriilor respective, iar 

excluderea intelectului ï spre reacŞii afective.  

Receptorul, ´ntr-un proces comunicativ, 

este un partener de dialog, pentru participarea 

la care trebuie sŁ posede cunoĸtinŞe necesare 

decodŁrii mesajului comunicat de cŁtre 

emiŞŁtor, lucru ce poate fi sporit prin educaŞie 

esteticŁ. Or, scopul educaŞiei estetice trebuie 

sŁ vizeze facilitarea unei comunicŁri eficiente 

´ntre creator ĸi receptor, deoarece ĂviaŞa Ăse 

transformŁò ´n artŁ datoritŁ pictorului. Arta 

Ădevineò viaŞŁ datoritŁ spectatoruluiò, 

remarcŁ L. Mocialov [15, p. 138]. 

Priceperea de a recepta artistic opera de 

artŁ trebuie consideratŁ rezultat al unei 

educaŞii estetice ĸi al unei experienŞe estetice 

individuale a receptorului. Aici, tindem sŁ ne 

referim ĸi la cele douŁ etape ale educaŞiei 

artistico-estetice: 

- etapa cultural-informativŁ a educaŞiei 

estetice urmŁreĸte instruirea receptorului ´n 

datele picturii, istoriei artelor plastice, precum 

ĸi iniŞierea ´n specificul limbajului artistic. 

FuncŞia etapei cultural-informative vizeazŁ 

Ăcrearea unui cadru cultural de referinŞŁ, care 

sŁ permitŁ receptorului mŁcar ´nŞelegerea, 

dacŁ nu ĸi acceptarea, aderarea afectivŁ la 

mobilurile ĸi idealul estetic al arteiò [1, p. 

255]; 

- etapa formativŁ vizeazŁ educarea 

senzorialitŁŞii receptorului, fiind ´ndreptatŁ 

spre dezvoltarea ĂsimŞurilor subiectiveò (un 

ochi ce percepe forma, culoarea etc.).  La 

acest nivel, se asigurŁ ĸi formarea aptitudinii 

de a ´nŞelege ĸi recepta sintetic arta, respectiv 

formarea unor deprinderi perceptive (proces 

sinonim cu transformarea premiselor ĸi 

virtualitŁŞilor perceptive ï psihofizice ï ale 

receptŁrii, din posibilitate ´n realitate) [Cf. V. 

Maĸek]. 

Evident, cunoĸtinŞele asigurate prin 

etapa informativŁ (de exemplu, cunoaĸterea 

sistemului de reprezentare spaŞialŁ, a 

caracteristicilor stilului unui pictor etc.) nu 

conduc imediat spre formarea competenŞelor 

de receptare, dar, cu siguranŞŁ, constituie un 

punct de plecare ´n realizarea acestui obiectiv.   

Pentru a oferi posibilitatea ´nŞelegerii 

limbajului specific al artei, trebuie create 

condiŞii pentru un contact direct ĸi continuu 

cu opere autentice de artŁ, chiar ĸi ´n mod 

inconĸtient, ceea ce va permite selecŞie ĸi 

interpretare, care vor duce spre acumularea 

unei experienŞe estetice de cŁtre receptor.  

Receptarea artisticŁ se realizeazŁ doar 

prin corelaŞia dintre opera de artŁ ĸi 

receptor, care depinde de particularitŁŞile 

subiective ale receptorului ĸi calitŁŞile 

obiective ale imaginii artistice, factori care, 

istoric, sunt condiŞionaŞi de epocŁ, mediu ĸi 

educaŞie.  

Laturile subiective ale receptŁrii sunt 

determinate de particularitŁŞile individuale 

ale receptorului: talent, gust, imaginaŞie, 

memorie, experienŞŁ personalŁ, rezervŁ de 

impresii artistice ĸi de viaŞŁ, pregŁtire 

culturalŁ. PregŁtirea cŁtre receptarea artisticŁ 

depinde ĸi de experienŞa secundarŁ de viaŞŁ, 

adicŁ de trŁirile personale ale receptorului ĸi 

de ce a aflat el din cŁrŞi sau excavat din alte 

domenii, inclusiv ale artelor. Aceste 

particularitŁŞi reprezintŁ ĸi factorii constanŞi 

ai receptŁrii, alŁturi de care obŞin importanŞŁ 

ĸi ceitemporar activi ï  dispoziŞia ĸi starea 

psihologicŁ a receptorului. Or, receptarea 

creativŁ ´n cadrul unui proces estetic 
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comunicativ scoate ´n evidenŞŁ structura ĸi 

nivelul de dezvoltare a oricŁrei personalitŁŞi. 
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ʀʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʝ ʬʨʝʡʤʦʚʦʛʦ ʧʦʜʭʦʜʘ ʚ 

ʦʙʫʯʝʥʠʠ 

ʠ ʧʨʝʧʦʜʘʚʘʥʠʠ ʨʫʩʩʢʦʛʦ ʷʟʳʢʘ ʢʘʢ 

ʠʥʦʩʪʨʘʥʥʦʛʦ 

  

The use of the frame approach in studying 

and teaching Russian as a foreign language 
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ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ  

ʆʩʥʦʚʥʦʝ ʧʨʝʠʤʫʱʝʩʪʚʦ 

ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʷ ʚ ʦʙʫʯʝʥʠʠ ʬʨʝʡʤʦʚʦʡ 

ʤʦʜʝʣʠ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʠʷ ʟʥʘʥʠʡ ʟʘʢʣʶʯʘʝʪʩʷ 

ʚ ʪʦʤ, ʯʪʦ ʜʘʥʥʘʷ ʤʦʜʝʣʴ ʦʪʨʘʞʘʝʪ 

ʢʦʥʮʝʧʪʫʘʣʴʥʫʶ ʦʩʥʦʚʫ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʠ 

ʧʘʤʷʪʠ ʯʝʣʦʚʝʢʘ, ʦʪʣʠʯʠʪʝʣʴʥʦʡ ʯʝʨʪʦʡ 

ʢʦʪʦʨʦʡ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʩʧʦʩʦʙʥʦʩʪʴ ʫʩʚʘʠʚʘʪʴ 

ʠ ʭʨʘʥʠʪʴ ʠʥʬʦʨʤʘʮʠʶ ʚ ʩʞʘʪʦʤ ʚʠʜʝ. 

ɸʢʪʫʘʣʴʥʦʩʪʴ ʨʘʙʦʪʳ ʦʙʫʩʣʦʚʣʝʥʘ 

ʨʘʟʚʠʪʠʝʤ ʤʝʪʦʜʠʢʠ ʘʥʘʣʠʟʘ ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʷ 

ʢʦʛʥʠʪʠʚʥʳʭ ʤʝʥʪʘʣʴʥʳʭ ʩʪʨʫʢʪʫʨ 

(ʧʦʥʷʪʠʡ), ʩʦʩʪʘʚʣʷʶʱʠʭ ʷʟʳʢʦʚʳʝ 

ʢʘʨʪʠʥʳ ʤʠʨʘ. ʀʟʫʯʝʥʠʝ ʚʝʨʙʘʣʴʥʳʭ ʠ 

ʥʝʚʝʨʙʘʣʴʥʳʭ ʬʦʨʤ ʚʳʨʘʞʝʥʠʷ ʵʪʠʭ 

ʧʦʥʷʪʠʡ ʠ ʚʝʜʸʪ ʢ ʧʦʥʠʤʘʥʠʶ ʢʘʨʪʠʥʳ 

ʤʠʨʘ. 

            ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ:ʤʝʪʦʜʠʢʘ,ʬʨʝʡʤ, 

ʧʦʜʭʦʜ, ʠʥʬʦʨʤʘʮʠʦʥʥʳʝ ʝʜʠʥʠʮʳ, 

ʧʦʥʠʤʘʥʠʝ, ʢʦʤʤʫʥʠʢʘʮʠʷ. 

Abstract 

The main advantage of using the 

frame model of knowledge representation in 

teaching is that this type of model reflects the 

conceptual basis of the human memory 

organization, the distinguishing feature of 

which is the ability to assimilate and store 

information in a concised form. The work is 

relevant due to the elaboration of a 

methodology for analyzing the content of 

cognitive mental structures (concepts), which 
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compile the linguistic picture of the world. 

The study of verbal and non-verbal forms of 

expression of these concepts leads to the 

understanding of the picture of the world. 

Keywords: methodology, frame, 

approach, units of information, 

understanding, communication. 

 

ʂʣʶʯʝʚʦʡ ʠʜʝʝʡ ʚ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʡ 

ʣʠʥʛʚʠʩʪʠʢʝ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʠʜʝʷ 

ʘʥʪʨʦʧʦʮʝʥʪʨʠʯʥʦʩʪʠ ʷʟʳʢʘ. ɺ ʮʝʥʪʨʝ 

ʚʩʝʛʦ ʠʟʦʙʨʘʞʘʝʤʦʛʦ ʩʣʦʚʦʤ ʩʪʦʠʪ ʯʝʣʦʚʝʢ 

ï ʦʥ ʩʘʤ ʠ ʚʩʝ ʪʦ, ʯʪʦ ʚʦʩʧʨʠʥʠʤʘʝʪʩʷ ʠʤ 

ʢʘʢ ʝʛʦ ʦʢʨʫʞʝʥʠʝ, ʩʬʝʨʘ ʝʛʦ ʙʳʪʠʷ. 

ʏʝʣʦʚʝʢ ʧʦʟʥʘʸʪ ʤʠʨ ʯʝʨʝʟ ʦʩʦʟʥʘʥʠʝ ʩʝʙʷ, 

ʩʚʦʝʡ ʧʨʠʥʘʜʣʝʞʥʦʩʪʠ ʚ ʥʸʤ, ʯʝʨʝʟ 

ʩʦʙʩʪʚʝʥʥʳʝ ʜʝʡʩʪʚʠʷ, ʣʠʯʥʦʝ ʚʦʩʧʨʠʷʪʠʝ 

ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʧʦʚʪʦʨʷʶʱʠʭʩʷ ʩʦʮʠʘʣʴʥʳʭ 

ʩʠʪʫʘʮʠʡ, ʩʫʙʲʝʢʪʠʚʥʳʡ ʚʟʛʣʷʜ ʥʘ ʦʙʱʫʶ 

ʢʘʨʪʠʥʫ ʤʠʨʘ [14]. ʅʝʦʪʲʝʤʣʝʤʦʡ ʯʘʩʪʴʶ 

ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʡ ʞʠʟʥʠ ʷʚʣʷʶʪʩʷ ʷʟʳʢ ʠ 

ʢʫʣʴʪʫʨʘ. ʅʝʩʤʦʪʨʷ ʥʘ ʚʩʝ ʩʫʱʝʩʪʚʫʶʱʠʝ 

ʨʘʩʭʦʞʜʝʥʠʷ ʚ ʧʦʜʭʦʜʝ ʢ ʦʪʥʦʰʝʥʠʷʤ 

ʤʝʞʜʫ ʢʫʣʴʪʫʨʦʡ ʠ ʷʟʳʢʦʤ, ʥʝʦʩʧʦʨʠʤʳʤ 

ʦʩʪʘʸʪʩʷ ʬʘʢʪ ʪʦʛʦ, ʯʪʦ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʴ 

ʯʝʣʦʚʝʯʝʩʢʦʛʦ ʨʘʟʫʤʘ ʥʘʭʦʜʠʪʩʷ ʚ ʧʨʷʤʦʡ 

ʩʚʷʟʠ ʩ ʷʟʳʢʦʤ, ʘ ʩʘʤ ʯʝʣʦʚʝʢ 

ʘʥʘʣʠʟʠʨʫʝʪʩʷ ʯʝʨʝʟ ʤʝʭʘʥʠʟʤʳ, 

ʨʦʞʜʘʶʱʠʝʩʷ ʚ ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʳʭ ʚʝʨʙʘʣʴʥʳʭ 

ʠ ʥʝʚʝʨʙʘʣʴʥʳʭ ʘʢʪʘʭ. ʊʘʢʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ, 

ʚʟʘʠʤʦʩʚʷʟʴ ʠ ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʠʝ ʯʝʣʦʚʝʢʘ ʠ 

ʷʟʳʢʘ ʥʝʩʦʤʥʝʥʥʘ. ʇʦʩʢʦʣʴʢʫ ʷʟʳʢ ʚ 

ʦʙʱʝʤ ʧʦʥʠʤʘʥʠʠ ʧʨʝʜʩʪʘʸʪ ʚ ʢʘʯʝʩʪʚʝ 

ʩʠʩʪʝʤʳ, ʢʘʞʜʳʡ ʨʘʟ ʪʨʝʙʫʶʪʩʷ ʥʦʚʳʝ 

ʩʧʦʩʦʙʳ ʫʧʦʨʷʜʦʯʠʚʘʥʠʷ ʝʛʦ ʵʣʝʤʝʥʪʥʦʛʦ 

ʩʦʩʪʘʚʘ.  

ɺ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪʝ ʘʢʪʠʚʥʦʛʦ ʧʦʠʩʢʘ 

ʥʦʚʳʭ ʩʧʦʩʦʙʦʚ ʠ ʥʦʚʳʭ ʤʝʪʦʜʠʢ, 

ʩʧʦʩʦʙʥʳʭ ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʦ ʧʦʚʳʩʠʪʴ 

ʵʬʬʝʢʪʠʚʥʦʩʪʴ ʦʙʫʯʝʥʠʷ ʚ ʩʬʝʨʝ 

ʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʷ, ʠ ʚʦʟʥʠʢʣʘ ʬʨʝʡʤʦʚʘʷ 

ʪʝʦʨʠʷ. ʉʣʝʜʫʝʪ ʧʨʠʟʥʘʪʴ, ʯʪʦ ʬʨʝʡʤ 

ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʦʙʦʡ ʥʝʢʦʪʦʨʦʝ 

ʥʘʩʣʝʜʦʚʘʥʠʝ ʫʞʝ ʩʣʦʞʠʚʰʝʛʦʩʷ 

ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʦʛʦ ʦʧʳʪʘ ʧʨʘʢʪʠʢʠ ʷʟʳʢʘ. 

ʅʝʩʤʦʪʨʷ ʥʘ ʪʦ, ʯʪʦ ʜʘʥʥʘʷ ʪʝʦʨʠʷ 

ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʝʪʩʷ ʩʝʛʦʜʥʷ ʚ ʩʚʝʪʝ ʵʚʦʣʶʮʠʠ 

ʚʟʛʣʷʜʦʚ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʡ ʧʝʜʘʛʦʛʠʢʠ, ʩʘʤ 

ʪʝʨʤʠʥ ʙʳʣ ʧʨʝʜʣʦʞʝʥ ʄʘʨʚʠʥʦʤ 

ʄʠʥʩʢʠʤ ʝʱʸ ʚ 70-ʝ ʛʦʜʳ  ʜʣʷ 

ʦʙʦʟʥʘʯʝʥʠʷ ʩʪʝʨʝʦʪʠʧʥʳʭ ʩʠʪʫʘʮʠʡ, 

ʩʦʩʪʘʚʣʷʶʱʠʭ ʙʘʛʘʞ ʟʥʘʥʠʡ ʯʝʣʦʚʝʢʘ ʦ 

ʤʠʨʝ [9, ʩ. 37]. ɼʘʥʥʳʡ ʘʨʛʫʤʝʥʪ ʥʘʚʦʜʠʪ 

ʥʘ ʤʳʩʣʴ ʦ ʪʦʤ, ʯʪʦ ʤʦʞʥʦ ʧʨʦʩʣʝʜʠʪʴ ʠ 

ʫʩʪʘʥʦʚʠʪʴ ʩʚʷʟʠ ʨʘʟʣʠʯʥʦʛʦ ʭʘʨʘʢʪʝʨʘ 

ʵʪʦʛʦ ʧʦʥʷʪʠʷ ʩ ʨʷʜʦʤ ʥʘʫʢ, ʘ ʪʘʢʞʝ 

ʩʦʦʪʥʝʩʪʠ ʥʝʢʦʪʦʨʳʝ ʦʙʱʠʝ ʩʚʦʡʩʪʚʘ 

ʜʘʥʥʦʡ ʪʝʦʨʠʠ ʩ ʦʩʥʦʚʥʳʤʠ ʢʘʪʝʛʦʨʠʷʤʠ 

ʵʪʠʭ ʥʘʫʢ ʠ ʠʭ ʥʘʢʦʧʣʝʥʥʳʤʠ ʬʘʢʪʘʤʠ.  

ʇʨʝʞʜʝ ʚʩʝʛʦ, ʬʨʝʡʤ ï ʮʝʥʪʨʘʣʴʥʦʝ 

ʧʦʥʷʪʠʝ ʢʦʛʥʠʪʠʚʥʦʡ ʥʘʫʢʠ ï ʥʘʫʢʠ ʦ 

ʩʠʩʪʝʤʘʭ ʧʦʣʫʯʝʥʠʷ ʠ ʧʝʨʝʨʘʙʦʪʢʠ 

ʠʥʬʦʨʤʘʮʠʠ, ʤʝʭʘʥʠʟʤʘʭ ʤʳʰʣʝʥʠʷ, ʦʙ 

ʦʙʱʠʭ ʧʨʠʥʮʠʧʘʭ, ʫʧʨʘʚʣʷʶʱʠʭ 

ʤʝʥʪʘʣʴʥʳʤʠ ʧʨʦʮʝʩʩʘʤʠ [11, ʩ. 13]. ɺ 

ʯʘʩʪʥʦʩʪʠ, ʨʘʟʜʝʣ ʧʩʠʭʦʣʦʛʠʠ ʧʦʤʦʛʘʝʪ 

ʦʙʲʷʩʥʠʪʴ ʦʪʥʦʰʝʥʠʷ ʤʝʞʜʫ 

ʢʦʛʥʠʪʠʚʥʳʤʠ ʧʨʦʮʝʩʩʘʤʠ ʤʳʰʣʝʥʠʷ 

ʠ ʢʦʤʤʫʥʠʢʘʪʠʚʥʳʤ ʦʧʳʪʦʤ ʯʝʣʦʚʝʢʘ, ʘ 

ʪʘʢʞʝ ʦʙʲʷʩʥʠʪʴ ʧʨʦʮʝʩʩ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʠ, 

ʩʨʘʱʠʚʘʥʠʷ ʷʟʳʢʦʚʦʡ ʙʘʟʳ ʜʘʥʥʳʭ 

ʯʝʣʦʚʝʢʘ ʩ ʝʛʦ ʟʥʘʥʠʷʤʠ ʦ ʤʠʨʝ [13]. 

ɼʨʫʛʦʡ ʨʘʟʜʝʣ ï ʩʝʤʘʥʪʠʢʘ, ʟʘʪʨʘʛʠʚʘʝʪ 

ʨʷʜ ʚʦʧʨʦʩʦʚ ʦ ʪʦʤ, ʢʘʢʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ 

ʯʝʣʦʚʝʢ, ʟʥʘʢʦʤʳʡ ʩ ʛʨʘʤʤʘʪʠʯʝʩʢʠʤ 

ʩʪʨʦʝʤ ʷʟʳʢʘ ʠ ʥʘʙʦʨʦʤ ʦʩʥʦʚʥʳʭ 

ʩʠʥʪʘʢʩʠʯʝʩʢʠʭ, ʣʝʢʩʠʯʝʩʢʠʭ, 

ʤʦʨʬʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʭ ʝʜʠʥʠʮ, ʩʧʦʩʦʙʝʥ 

ʦʙʣʝʢʘʪʴ ʩʚʦʠ ʤʳʩʣʠ ʚ ʩʣʦʚʝʩʥʫʶ ʬʦʨʤʫ ʠ 

ʚʦʩʧʨʠʥʠʤʘʪʴ ʧʦʩʪʫʧʘʶʱʫʶ ʠʟ ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ 

ʠʩʪʦʯʥʠʢʦʚ ʠʥʬʦʨʤʘʮʠʶ, ʜʘʞʝ ʪʫ, ʩ 

ʢʦʪʦʨʦʡ ʦʥ ʩʪʘʣʢʠʚʘʝʪʩʷ ʚʧʝʨʚʳʝ [5, ʩ. 19]. 

ʉʤʝʞʥʳʝ ʧʦ ʦʪʥʦʰʝʥʠʶ ʢ ʜʘʥʥʦʤʫ 

ʪʝʨʤʠʥʫ ʥʘʫʢʠ ʦʙʲʷʩʥʷʶʪ ʥʝʢʦʪʦʨʳʝ 

ʦʙʱʠʝ ʩʚʦʡʩʪʚʘ ʵʪʦʛʦ ʧʦʥʷʪʠʷ. ɺ ʩʘʤʦʤ 

ʦʙʱʝʤ ʧʦʥʠʤʘʥʠʠ ʬʨʝʡʤ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ 

ʩʦʙʦʡ ʩʪʨʫʢʪʫʨʫ, ʩʦʜʝʨʞʘʱʫʶ ʥʝʢʦʪʦʨʫʶ 

ʠʥʬʦʨʤʘʮʠʶ, ʢʦʪʦʨʘʷ ʧʦʟʚʦʣʷʝʪ ʦʧʠʩʘʪʴ 

ʷʚʣʝʥʠʷ ʠʣʠ ʩʠʪʫʘʮʠʠ, ʠ ʩʦʩʪʦʠʪ ʠʟ 

ʭʘʨʘʢʪʝʨʠʩʪʠʢ ʵʪʦʡ ʩʠʪʫʘʮʠʠ ʠ ʠʭ 
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ʟʥʘʯʝʥʠʡ. ʌʨʝʡʤʦʚʘʷ ʩʭʝʤʘ ʧʦʟʚʦʣʷʝʪ 

ʚʳʡʪʠ ʚ ʪʫ ʠʣʠ ʠʥʫʶ ʦʙʣʘʩʪʴ ʟʥʘʥʠʡ 

ʙʣʘʛʦʜʘʨʷ ʦʧʦʨʥʳʤ ʩʣʦʚʘʤ, ʚ ʪʦ ʚʨʝʤʷ, ʢʘʢ 

ʬʨʝʡʤʦʚʳʝ ʢʦʥʮʝʧʮʠʠ ʧʦʟʚʦʣʷʶʪ 

ʤʦʜʝʣʠʨʦʚʘʪʴ ʧʦʥʠʤʘʥʠʝ.ɿʘʠʤʩʪʚʫʷ 

ʠʥʬʦʨʤʘʮʠʶ ʠʟ ʧʩʠʭʦʣʦʛʠʠ ʦ ʪʦʤ, ʯʪʦ 

ʟʥʘʥʠʷ ʫʩʚʘʠʚʘʶʪʩʷ, ʫʢʣʘʜʳʚʘʶʪʩʷ ʠ 

ʭʨʘʥʷʪʩʷ ʚ ʜʦʣʛʦʚʨʝʤʝʥʥʦʡ ʧʘʤʷʪʠ ʚ 

ʩʞʘʪʦʤ ʚʠʜʝ ï ʚ ʚʠʜʝ ʢʦʛʥʠʪʠʚʥʳʭ 

ʤʝʥʪʘʣʴʥʳʭ ʩʪʨʫʢʪʫʨ ïʬʨʝʡʤʦʚ, ʨʘʩʢʨʦʝʤ 

ʦʩʥʦʚʥʦʡ ʩʤʳʩʣ ʬʨʝʡʤʦʚʦʛʦ ʧʦʜʭʦʜʘ ʚ 

ʦʙʫʯʝʥʠʠ [7, ʩ. 83]. ʆʩʥʦʚʥʘʷ ʠʜʝʷ 

ʧʨʠʤʝʥʝʥʠʷ ʜʘʥʥʦʛʦ ʧʦʜʭʦʜʘʟʘʢʣʶʯʘʝʪʩʷ ʚ 

ʩʣʝʜʫʶʱʝʤ: ʝʩʣʠ ʟʥʘʥʠʷ ʫʩʚʘʠʚʘʶʪʩʷ ʠ 

ʭʨʘʥʷʪʩʷ ʚ ʧʘʤʷʪʠ ʚ ʚʠʜʝ ʬʨʝʡʤʦʚ, ʪʦ ʠ 

ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʪʴ ʟʥʘʥʠʷ ʚ ʧʨʦʮʝʩʩʝ ʦʙʫʯʝʥʠʷ 

ʥʘʜʦ ʪʦʞʝ ʚ ʚʠʜʝ ʬʨʝʡʤʦʚ. 

ʉʧʝʢʪʨ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʷ ʬʨʝʡʤʦʚʦʡ 

ʢʦʥʮʝʧʮʠʠ ʦʙʫʯʝʥʠʷ ʚʝʩʴʤʘ ʰʠʨʦʢ, ʦʜʥʘʢʦ 

ʭʦʯʝʪʩʷ ʧʨʦʜʝʤʦʥʩʪʨʠʨʦʚʘʪʴ ʧʨʠʤʝʥʝʥʠʝ 

ʜʘʥʥʦʡ ʤʝʪʦʜʠʢʠ ʚ ʧʨʘʢʪʠʢʝ ʧʨʝʧʦʜʘʚʘʥʠʷ 

ʈʂʀ. ʇʨʠʥʮʠʧʠʘʣʴʥʦ ʚʘʞʥʦ, ʯʪʦ ʜʘʥʥʳʡ 

ʧʦʜʭʦʜ ʤʦʞʥʦ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʪʴ ʧʨʠ ʠʟʫʯʝʥʠʠ 

ʨʫʩʩʢʦʛʦ ʷʟʳʢʘ, ʢʘʢ ʠʥʦʩʪʨʘʥʥʦʛʦ, ʪʘʢ ʢʘʢ 

ʧʨʠ ʦʩʚʦʝʥʠʠ ʯʫʞʦʛʦ ʷʟʳʢʘ ʥʘ ʢʘʨʪʠʥʫ 

ʤʠʨʘ ʨʦʜʥʦʛʦ ʷʟʳʢʘ ʠ ʨʦʜʥʦʡ ʢʫʣʴʪʫʨʳ 

ʥʘʢʣʘʜʳʚʘʝʪʩʷ, ʧʦʤʠʤʦ ʥʝʟʥʘʢʦʤʦʛʦ 

ʠʟʫʯʘʝʤʦʛʦ ʷʟʳʢʘ, ʥʝʟʥʘʢʦʤʳʝ 

ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʠʷ ʠʟ ʜʨʫʛʦʡ ʢʫʣʴʪʫʨʳ, ʯʪʦ 

ʦʩʣʦʞʥʷʝʪ ʧʨʦʮʝʩʩ ʦʙʫʯʝʥʠʷ, 

ʜʝʟʦʨʠʝʥʪʠʨʫʷ ʩʦʟʥʘʥʠʝ ʫʯʘʱʝʛʦʩʷ [15]. 

ɺʤʝʩʪʝ ʩ ʪʝʤ, ʛʣʘʚʥʦʡ ʮʝʣʴʶ ʦʚʣʘʜʝʥʠʷ 

ʯʫʞʦʛʦ ʷʟʳʢʘ ʧʨʦʚʦʟʛʣʘʰʘʝʪʩʷ 

ʩʧʦʩʦʙʥʦʩʪʴ ʢ ʢʦʤʤʫʥʠʢʘʮʠʠ ʥʘ 

ʤʝʞʢʫʣʴʪʫʨʥʦʤ ʫʨʦʚʥʝ, ʯʪʦ ʪʨʝʙʫʝʪ 

ʦʧʨʝʜʝʣʸʥʥʦʡ ʩʧʝʮʠʬʠʢʠ ʚ ʨʘʙʦʪʝ, 

ʦʪʜʝʣʴʥʦʛʦ ʧʦʜʭʦʜʘ, ʜʦʧʦʣʥʠʪʝʣʴʥʳʭ 

ʤʝʭʘʥʠʟʤʦʚ ʠ ʧʨʦʮʝʜʫʨ ʧʨʠ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʠ 

ʧʝʜʘʛʦʛʠʯʝʩʢʦʡ ʧʨʘʢʪʠʢʠ[10, ʩ. 55]. 

ʇʨʝʞʜʝ ʚʩʝʛʦ, ʨʘʩʩʤʦʪʨʠʤ 

ʬʨʝʡʤʦʚʫʶ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʶ ʷʟʳʢʦʚʦʡ ʙʘʟʳ 

ʯʝʣʦʚʝʢʘ ʠ ʝʛʦ ʦʙʱʠʭ ʟʥʘʥʠʡ ʦ ʤʠʨʝ ʥʘ 

ʧʨʠʤʝʨʝ ʫʯʝʙʥʳʭ ʧʦʩʦʙʠʡ ʜʣʷ 

ʠʥʦʩʪʨʘʥʥʳʭ ʫʯʘʱʠʭʩʷ, ʧʦʩʪʨʦʝʥʥʳʭ ʧʦ 

ʧʨʠʥʮʠʧʫ ʦʙʫʯʝʥʠʷ ʨʝʯʝʚʳʤ ʩʠʪʫʘʮʠʷʤ. 

ʂʘʢ ʠʟʚʝʩʪʥʦ, ʚ ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʝʜʠʥʠʮ ʷʟʳʢʘ ʠ 

ʨʝʯʠ ʤʦʛʫʪ ʚʳʩʪʫʧʘʪʴ ʝʜʠʥʠʮʳ ʨʘʟʣʠʯʥʦʛʦ 

ʫʨʦʚʥʷ: ʤʦʨʬʝʤʳ, ʩʣʦʚʘ, ʩʣʦʚʦʩʦʯʝʪʘʥʠʷ, 

ʬʨʘʟʳ [8, ʩ. 10]. ʕʪʠ ʝʜʠʥʠʮʳ ʚ 

ʩʦʚʦʢʫʧʥʦʩʪʠ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʶʪ ʩʦʙʦʡ ʥʝʢʫʶ 

ʠʝʨʘʨʭʠʯʝʩʢʫʶ ʩʠʩʪʝʤʫ, ʛʜʝ ʩʤʳʩʣ 

ʝʜʠʥʠʮʳ ʙʦʣʝʝ ʚʳʩʦʢʦʛʦ ʫʨʦʚʥʷ ʤʦʞʝʪ 

ʙʳʪʴ ʚʳʷʚʣʝʥ ʟʘ ʩʯʸʪ ʦʩʦʟʥʘʥʠʷ ʩʤʳʩʣʘ 

ʝʜʠʥʠʮʳ ʙʦʣʝʝ ʥʠʟʢʦʛʦ ʫʨʦʚʥʷ. ʇʝʨʝʜ ʪʝʤ, 

ʢʘʢ ʦʙʫʯʠʪʴ ʩʪʫʜʝʥʪʘ-ʠʥʦʩʪʨʘʥʮʘ ʩʚʷʟʥʦʡ 

ʤʦʥʦʣʦʛʠʯʝʩʢʦʡ ʨʝʯʠ, ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʦ ʨʝʰʠʪʴ 

ʟʘʜʘʯʫ ʣʠʥʛʚʠʩʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʦʙʝʩʧʝʯʝʥʠʷ ʝʛʦ 

ʠʥʬʦʨʤʘʮʠʦʥʥʳʤʠ ʝʜʠʥʠʮʘʤʠ, ʘ ʪʘʢʞʝ 

ʟʥʘʥʠʷʤʠ ʦ ʧʨʦʮʝʩʩʘʭ ʠʭ ʩʙʦʨʘ, 

ʥʘʢʦʧʣʝʥʠʷ, ʦʙʨʘʙʦʪʢʠ ʠ ʧʦʠʩʢʘ. 

ɺ ʧʨʘʢʪʠʢʝ ʧʨʝʧʦʜʘʚʘʥʠʷ ʈʂʀ 

ʧʨʦʮʝʩʩ ʦʪʙʦʨʘ ʩʣʦʚ ʥʘʧʨʷʤʫʶ ʩʚʷʟʘʥ ʩ 

ʣʝʢʩʠʯʝʩʢʠʤ ʤʠʥʠʤʫʤʦʤ ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʥʦʛʦ 

ʵʪʘʧʘ ʦʙʫʯʝʥʠʷ, ʘʢʪʠʚʥʳʡ ʠ ʧʘʩʩʠʚʥʳʡ 

ʩʦʩʪʘʚ  ʢʦʪʦʨʦʛʦ ʦʪʨʘʞʘʝʪʩʷ ʚ ʧʘʨʘʜʠʛʤʝ 

ʤʝʪʦʜʠʯʝʩʢʦʛʦ ʦʙʝʩʧʝʯʝʥʠʷ ï ʩʣʦʚʘʨʝ. 

ʆʨʠʝʥʪʠʨʦʚʦʯʥʳʡ ʟʘʧʘʩ ʣʝʢʩʠʢʠ ʤʦʞʝʪ 

ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʪʴ ʩʦʙʦʡ ʥʘʙʦʨ ʩʣʦʚ ʠ/ʠʣʠ 

ʩʣʦʚʦʩʦʯʝʪʘʥʠʡ, ʚʳʨʘʞʘʶʱʠʭ ʫʩʪʦʡʯʠʚʳʝ 

ʧʦʥʷʪʠʷ ʠ ʷʚʣʝʥʠʷ ʚ ʦʢʨʫʞʘʶʱʝʤ ʤʠʨʝ. 

ɺʤʝʩʪʝ ʩ ʪʝʤ, ʣʶʙʘʷ ʙʝʩʝʜʘ, ʜʘʞʝ ʩʘʤʘʷ 

ʦʙʳʯʥʘʷ, ʩʦʩʪʦʠʪ ʠʟ ʥʘʙʦʨʘ ʢʣʶʯʝʚʳʭ 

ʩʣʦʚ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʪʨʘʥʩʬʦʨʤʠʨʫʶʪʩʷ  ʚ ʠʜʝʠ, 

ʚʳʟʳʚʘʷ ʚ ʧʘʤʷʪʠ ʯʝʣʦʚʝʢʘ ʜʦʩʪʘʪʦʯʥʦ 

ʢʨʫʧʥʳʝ ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʠʝ ʠ ʩʮʝʥʘʨʥʳʝ 

ʩʪʨʫʢʪʫʨʳ.  

ʇʝʨʚʳʡ ʩʤʳʩʣ ʚʩʷʢʦʛʦ ʩʣʦʚʘ ï ʵʪʦ 

ʫʞʝ ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʥʳʡ ʥʘʤʠ ʩʤʳʩʣ 

çʬʨʝʡʤè[9, ʩ. 33]. ɺ ʧʝʨʝʚʦʜʝ ʩ 

ʘʥʛʣʠʡʩʢʦʛʦ,ʬʨʝʡʤ ʦʟʥʘʯʘʝʪ ʩʦʦʨʫʞʝʥʠʝ, 

ʩʪʨʦʝʥʠʝ, ʦʩʪʦʚ, ʩʢʝʣʝʪ, ʢʦʩʪʷʢ, ʢʘʨʢʘʩ, 

ʩʠʩʪʝʤʘ, ʨʘʤʘ, ʢʦʨʧʫʩ ʠ ʤʥ. ʜʨ. [11, ʩ. 14]. 

ɼʨʫʛʠʤʠ ʩʣʦʚʘʤʠ, ʩʣʦʚʘʨʴ ʚ ʦʙʫʯʝʥʠʠ 

ʈʂʀ ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪʩʷ ʢʘʢ ʬʨʝʡʤʦʚʳʡ 

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʨʠʡ. ʆʥ ʟʘʜʘʸʪ ʦʧʨʝʜʝʣʸʥʥʫʶ 

ʫʯʝʙʥʫʶ ʪʨʘʝʢʪʦʨʠʶ, ʚ ʢʦʪʦʨʦʡ ʩʣʦʚʦ 

ʚʳʩʪʫʧʘʝʪ ʚ ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʠʥʬʦʨʤʘʮʠʦʥʥʦʡ 

ʧʝʨʩʧʝʢʪʠʚʳ. ʀʜʝʷ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʷ ʪʘʢʦʛʦ 

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʨʠʷ ʦʧʨʘʚʜʳʚʘʝʪʩʷ ʚ ʨʘʙʦʪʝ ʩ 

ʥʦʚʦʡ ʣʝʢʩʠʢʦʡ, ʧʦʩʢʦʣʴʢʫ ʣʶʙʦʡ 
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ʣʝʢʩʠʯʝʩʢʠʡ ʤʘʨʢʝʨ ʤʦʞʝʪ ʩʣʫʞʠʪʴ 

ʦʪʧʨʘʚʥʦʡ ʪʦʯʢʦʡ, ʢ ʢʦʪʦʨʦʡ ʤʦʞʥʦ 

ʧʦʜʚʝʩʪʠ ʠ ʧʦʜʯʠʥʠʪʴ ʵʣʝʤʝʥʪʳ 

ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʧʦ ʚʝʣʠʯʠʥʝ ʚʝʨʰʠʥ. ʗʚʣʷʷʩʴ 

ʧʨʦʩʪʳʤ ʠ ʵʬʬʝʢʪʠʚʥʳʤ ʩʨʝʜʩʪʚʦʤ 

ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʠʷ, ʩʣʦʚʘʨʴ ʧʨʠʚʣʝʢʘʝʪʩʷ ʚ 

ʨʦʣʠ ʧʘʨʪʥʸʨʘ ʠ ʚ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʠ ʨʝʯʝʚʦʡ 

ʧʨʘʢʪʠʢʠ. ɽʛʦ ʚʳʩʦʢʘʷ ʫʥʠʚʝʨʩʘʣʴʥʦʩʪʴ 

ʧʦʟʚʦʣʷʝʪ ʵʬʬʝʢʪʠʚʥʦ ʨʝʘʣʠʟʦʚʳʚʘʪʴ 

ʧʨʦʛʨʘʤʤʫ ʧʦ ʨʝʰʝʥʠʶ ʠʥʪʝʣʣʝʢʪʫʘʣʴʥʳʭ 

ʧʨʦʙʣʝʤ ʥʘ ʫʨʦʢʘʭʨʝʯʝʚʦʛʦʨʘʟʚʠʪʠʷ. 

ɺʦʟʚʨʘʱʘʷʩʴ ʢ ʧʦʥʷʪʠʶ 

ʤʝʞʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʦʙʱʝʥʠʷ, ʩʣʝʜʫʝʪ 

ʦʪʤʝʪʠʪʴ, ʥʘʩʢʦʣʴʢʦ ʚʘʞʝʥ ʚ 

ʣʠʥʛʚʦʜʠʜʘʢʪʠʢʝ ʈʂʀ ʧʨʠʥʮʠʧ ʫʯʝʪʘ 

ʣʠʥʛʚʦʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʢʦʤʧʦʥʝʥʪʘ, ʧʦʩʢʦʣʴʢʫ 

ʠʤʝʥʥʦ ʦʥ ʧʦʟʚʦʣʷʝʪ ʦʪʦʙʨʘʪʴ ʷʟʳʢʦʚʦʡ 

ʤʘʪʝʨʠʘʣ ʛʨʘʤʦʪʥʦ, ʩ ʫʯʸʪʦʤ ʩʪʝʨʝʦʪʠʧʥʳʭ 

ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʠʡ ʢʫʣʴʪʫʨʳ ʩʪʨʘʥʳ 

ʠʟʫʯʘʝʤʦʛʦ ʷʟʳʢʘ, ʛʜʝ ʢʘʞʜʳʡ ʷʟʳʢ ʧʦ-

ʩʚʦʝʤʫ ʠʥʪʝʨʧʨʝʪʠʨʫʝʪ ʷʚʣʝʥʠʷ, ʩʚʦʡʩʪʚʘ 

ʠ ʦʪʥʦʰʝʥʠʷ ʨʝʘʣʴʥʦʡ ʚʥʝʷʟʳʢʦʚʦʡ 

ʜʝʡʩʪʚʠʪʝʣʴʥʦʩʪʠ. ɺ ʦʜʥʠʭ ʷʟʳʢʘʭ 

ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʥʳʝ ʧʦʥʷʪʠʡʥʳʝ ʢʘʪʝʛʦʨʠʠ 

ʧʝʨʝʜʘʶʪʩʷ ʣʝʢʩʠʢʦ-ʛʨʘʤʤʘʪʠʯʝʩʢʠʤʠ 

ʩʨʝʜʩʪʚʘʤʠ, ʚ ʜʨʫʛʠʭ ï ʣʝʢʩʠʯʝʩʢʠʤʠ ʠʣʠ 

ʢʦʥʪʝʢʩʪʫʘʣʴʥʳʤʠ. ʉʤʳʩʣʳ, ʢʦʪʦʨʳʝ 

ʧʝʨʝʜʘʶʪʩʷ ʣʝʢʩʠʯʝʩʢʠʤʠ ʠ ʠʥʳʤʠ 

ʩʨʝʜʩʪʚʘʤʠ ʦʜʥʦʛʦ ʷʟʳʢʘ, ʥʝ ʚʩʝʛʜʘ 

ʠʜʝʥʪʠʯʥʳ ʩʤʳʩʣʘʤ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʧʝʨʝʜʘʶʪʩʷ 

ʩʨʝʜʩʪʚʘʤʠ ʜʨʫʛʦʛʦ ʷʟʳʢʘ [1, ʩ. 12]. 

ʅʘ ʩʘʤʦʤ ʜʝʣʝ, ʧʨʠ ʚʚʝʜʝʥʠʠ ʥʦʚʳʭ 

ʩʣʦʚ ʠ ʟʘʢʨʝʧʣʝʥʠʠ ʠʭ ʚ ʩʣʦʚʦʩʦʯʝʪʘʥʠʷʭ ʠ 

ʧʨʝʜʣʦʞʝʥʠʷʭ ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʦ 

ʦʨʠʝʥʪʠʨʦʚʘʪʴʩʷ ʥʘ ʪʦ, ʯʪʦʙʳ 

ʧʦʜʦʙʨʘʥʥʳʡ ʣʝʢʩʠʯʝʩʢʠʡ ʤʘʪʝʨʠʘʣ ʙʳʣ 

ʢʦʤʤʫʥʠʢʘʪʠʚʥʦ ʮʝʥʥʳʤ. ʇʦʤʠʤʦ 

ʷʟʳʢʦʚʦʛʦ ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʷ ʚ ʩʦʩʪʘʚ ʣʶʙʦʛʦ 

ʬʨʝʡʤʘ ʚʭʦʜʷʪ ʦʮʝʥʦʯʥʳʝ ʠ 

ʘʩʩʦʮʠʘʪʠʚʥʳʝ ʩʤʳʩʣʳ, ʚʳʪʝʢʘʶʱʠʝ ʠʟ 

ʩʧʝʮʠʬʠʢʠ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʛʦ ʤʝʥʪʘʣʴʥʦʛʦ 

ʚʦʩʧʨʠʷʪʠʷ ʦʢʨʫʞʘʶʱʝʛʦ. ʇʨʦʮʝʩʩ 

ʘʩʩʦʮʠʘʮʠʠ, ʢ ʢʦʪʦʨʦʤʫ ʩʚʦʜʠʪʩʷ ʧʦʥʷʪʠʝ 

ʬʨʝʡʤʘ, ʟʘʯʘʩʪʫʶ ʧʨʦʠʩʭʦʜʠʪ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʥʘ 

ʟʨʠʪʝʣʴʥʦʤ ʫʨʦʚʥʝ, ʥʦ ʠ ʚ ʚʠʜʝ 

ʚʥʫʪʨʝʥʥʠʭ ʤʳʩʣʝʥʥʳʭ ʦʙʨʘʟʦʚ. ʕʪʦ 

ʦʟʥʘʯʘʝʪ, ʯʪʦ ʬʨʝʡʤ ʫʜʝʨʞʠʚʘʝʪ ʚ ʩʚʦʝʤ 

ʩʦʩʪʘʚʝ ʨʷʜ ʯʘʩʪʥʳʭ ʭʘʨʘʢʪʝʨʠʩʪʠʢ 

ʜʘʥʥʦʛʦ ʩʤʳʩʣʦʚʦʛʦ ʥʦʤʠʥʘʪʠʚʘ ʚ ʚʠʜʝ 

ʥʘʙʦʨʘ ʩʣʦʪ, ʠʜʝʥʪʠʬʠʮʠʨʫʶʱʠʭ 

ʩʤʳʩʣʦʚʦʝ ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʝ. ɺ ʩʣʦʪ ʤʦʞʝʪ 

ʚʭʦʜʠʪʴ ʥʝ ʦʜʥʦ, ʘ ʥʝʩʢʦʣʴʢʦ ʟʥʘʯʝʥʠʡ. 

ʇʦʤʠʤʦ ʢʦʥʢʨʝʪʥʦʛʦ ʟʥʘʯʝʥʠʷ ʚ ʩʣʦʪʝ 

ʤʦʛʫʪ ʭʨʘʥʠʪʴʩʷ ʧʨʦʮʝʜʫʨʳ ʠ ʧʨʘʚʠʣʘ, 

ʢʦʪʦʨʳʝ ʚʳʟʳʚʘʶʪʩʷ ʧʨʠ ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʦʩʪʠ 

ʚʳʯʠʩʣʝʥʠʷ ʵʪʦʛʦ ʟʥʘʯʝʥʠʷ [14].ʊʘʢʠʤ 

ʦʙʨʘʟʦʤ, ʬʨʝʡʤ ïʝʩʪʴ ʘʙʩʪʨʘʢʪʥʳʡ 

ʦʙʨʘʟ ʜʣʷ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʠʷ ʟʥʘʥʠʡ ʦ ʥʝʢʦʡ 

ʩʪʝʨʝʦʪʠʧʥʦʡ ʩʠʪʫʘʮʠʠ, ʨʘʤʦʯʥʘʷ 

ʩʪʨʫʢʪʫʨʘ ʢʦʪʦʨʦʛʦ, ʩʚʷʟʘʥʘ ʩ 

ʚʳʚʝʜʝʥʠʝʤ ʦʧʨʝʜʝʣʸʥʥʦʛʦ ʩʤʳʩʣʘ ʚ 

ʢʦʤʤʫʥʠʢʘʪʠʚʥʦʝ ʦʙʨʘʱʝʥʠʝ. ɺ ʷʟʳʢʝ ʦʥ 

ʤʦʞʝʪ ʙʳʪʴ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥ ʨʘʟʣʠʯʥʳʤʠ 

ʩʪʨʫʢʪʫʨʘʤʠ ï ʦʪ ʧʨʦʩʪʦ ʝʜʠʥʠʯʥʦʛʦ 

ʩʣʦʚʘ, ʧʦʩʪʦʷʥʩʪʚʦ ʢʦʪʦʨʦʛʦ ʦʜʥʦʟʥʘʯʥʦ ʚ 

ʜʘʥʥʦʤ ʦʙʨʘʱʝʥʠʠ,  ʚʧʣʦʪʴ ʜʦ ʬʦʨʤʘʪʘ 

çʩʣʦʚʦ + ʢʦʥʪʝʢʩʪè, ʚ ʩʣʫʯʘʝ ʩʠʪʫʘʪʠʚʥʦʛʦ 

ʝʛʦ ʣʝʢʩʠʯʝʩʢʦʛʦ ʫʧʦʪʨʝʙʣʝʥʠʷ [12, ʩ. 89]. 

ʊʦʛʜʘ ʢʘʢ, ʩʣʦʪʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʦʙʦʡ 

ʦʪʜʝʣʴʥʳʡ ʘʪʨʠʙʫʪ, ʣʠʙʦ ʦʪʜʝʣʴʥʳʝ 

ʝʜʠʥʠʮʳ, ʚʭʦʜʷʱʠʝ ʚ ʩʪʨʫʢʪʫʨʫ ʬʨʝʡʤʘ, 

ʩʚʷʟʘʥʥʳʝ ʤʝʞʜʫ ʩʦʙʦʡ ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʥʳʤʠ 

ʩʝʤʘʥʪʠʯʝʩʢʠʤʠ ʦʪʥʦʰʝʥʠʷʤʠ. 

ɺ ʮʝʣʷʭ ʥʘʛʣʷʜʥʦʩʪʠ ʨʘʩʩʤʦʪʨʠʤ 

ʩʣʦʚʦʫʧʦʪʨʝʙʣʝʥʠʝ çʜʦʤè, ʢʦʪʦʨʦʝ 

ʚʚʦʜʠʪʩʷ ʥʘ ʧʝʨʚʳʭ ʵʪʘʧʘʭ ʦʙʫʯʝʥʠʷ 

ʠʥʦʩʪʨʘʥʥʳʭ ʫʯʘʱʠʭʩʷ ʠ ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪʩʷ ʚ 

ʜʘʣʴʥʝʡʰʝʤ ʥʘ ʚʩʝʭ ʝʛʦ ʫʨʦʚʥʷʭ. ɼʘʥʥʘʷ 

ʣʝʢʩʝʤʘ ʠʩʭʦʜʥʦ ʩʚʷʟʘʥʥʘ ʩ ʦʪʜʝʣʴʥʳʤ 

ʩʪʨʦʝʥʠʝʤ, ʥʦ ʚ ʩʝʛʦʜʥʷʰʥʝʤ ʤʠʨʝ 

ʟʘʯʘʩʪʫʶ ʘʩʩʦʮʠʠʨʫʝʪʩʷ ʩ ʪʘʢʦʡ 

ʥʝʩʘʤʦʩʪʦʷʪʝʣʴʥʦʡ ʩʪʨʫʢʪʫʨʦʡ ʢʘʢ 

çʢʚʘʨʪʠʨʘè, ʠ ʩʦʦʪʥʦʰʝʥʠʝ ʵʪʦ ʚʳʟʚʘʥʦ 

ʙʣʘʛʦʜʘʨʷ ʪʦʤʫ, ʯʪʦ ʩ ʧʦʜʦʙʥʳʤ ʩʣʦʚʦʤ ʚ 

ʩʦʟʥʘʥʠʠ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʛʦ ʯʝʣʦʚʝʢʘ 

ʘʩʩʦʮʠʠʨʫʝʪʩʷ ʝʛʦ ʦʩʥʦʚʥʘʷ ʬʫʥʢʮʠʷ 

çʟʘʤʢʥʫʪʦʝ ʧʨʦʩʪʨʘʥʩʪʚʦ, 

ʧʨʝʜʥʘʟʥʘʯʝʥʥʦʝ ʜʣʷ ʦʙʠʪʘʥʠʷè. 

ɺ ʧʨʦʮʝʩʩʝ ʘʥʘʣʠʟʘ ʷʟʳʢʦʚʳʭ 

ʷʚʣʝʥʠʡ ʥʘʩ ʠʥʪʝʨʝʩʫʝʪ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʠʭ 
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ʦʙʦʣʦʯʢʘ, ʥʦ ʠ ʬʦʨʤʘ, ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʝ, ʠʭ 

ʬʫʥʢʮʠʠ, ʧʦʵʪʦʤʫ ʮʝʣʝʩʦʦʙʨʘʟʥʳʤ 

ʚʠʜʠʪʩʷ ʠʩʪʦʣʢʦʚʘʥʠʝ ʜʘʥʥʦʡ 

ʠʥʬʦʨʤʘʮʠʦʥʥʦʡ ʝʜʠʥʠʮʳ ʚ ʚʠʜʝ ʪʘʙʣʠʮʳ, 

ʩʪʨʦʢʠ ʢʦʪʦʨʦʡ ʙʫʜʫʪ ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʦʚʘʪʴ 

ʩʣʦʪʘʤ, ʘ ʪʝ ʚ ʩʚʦʶ ʦʯʝʨʝʜʴ  ʠʤʝʥʘʤ ʠ 

ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʶ: 

 

 

 

ʌʨʘʛʤʝʥʪ ʬʨʝʡʤʘ çʜʦʤè 

ʀʄʗ ʉʃʆʊɸ ʉʆɼɽʈɾɸʅʀɽ ʉʃʆʊɸ 

ʨʘʟʤʝʨ ʙʦʣʴʰʦʡ, ʤʘʣʝʥʴʢʠʡ 

ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʦ ʩʧʘʣʝʥ ʤʥʦʛʦ, ʤʘʣʦ, 1, 2, é, 15 

ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʦ ʚʘʥʥʳʭ ʢʦʤʥʘʪ 1, 2, 3,é, 9 

ʚʥʝʰʥʠʡ ʚʠʜ ʩʪʘʨʳʡ, ʥʦʚʳʡ 

ʤʘʪʝʨʠʘʣ ʢʠʨʧʠʯ, ʢʘʤʝʥʴ, ʜʝʨʝʚʦ 

ʚʳʩʦʪʘ ʚʳʩʦʢʠʡ, ʥʠʟʢʠʡ, 10 ʵʪʘʞʝʡ, 1 ʵʪʘʞ 

ʮʚʝʪ ʙʝʣʳʡ, ʙʝʞʝʚʳʡ, ʟʝʣʸʥʳʡ, ʢʨʘʩʥʳʡ 

ʬʦʨʤʘ ʢʚʘʜʨʘʪ, ʧʨʷʤʦʫʛʦʣʴʥʠʢ 

ʩʪʦʠʤʦʩʪʴ ʜʦʨʦʛʦʡ, ʜʝʰʸʚʳʡ 

ʬʫʥʢʮʠʠ ʧʦʩʪʦʷʥʥʦʝ ʧʨʦʞʠʚʘʥʠʝ, ʘʨʝʥʜʘ 

 

ɺ ʟʘʚʠʩʠʤʦʩʪʠ ʦʪ ʢʦʥʢʨʝʪʥʦʡ 

ʟʘʜʘʯʠ ʩʪʨʫʢʪʫʨʠʟʘʮʠʷ ʬʨʝʡʤʘ ʤʦʞʝʪ 

ʙʳʪʴ ʩʫʱʝʩʪʚʝʥʥʦ ʙʦʣʝʝ ʩʣʦʞʥʦʡ, ʪ.ʝ. 

ʬʨʝʡʤ ʤʦʞʝʪ ʚʢʣʶʯʘʪʴ ʚʣʦʞʝʥʥʳʝ 

ʧʦʜʬʨʝʡʤʳ ʠ ʦʪʩʳʣʢʠ ʢ ʜʨʫʛʠʤ ʬʨʝʡʤʘʤ 

[15]. 

ʇʨʠʤʝʥʝʥʠʝ ʬʨʝʡʤʦʚʦʛʦ ʧʦʜʭʦʜʘ 

ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪʩʷ ʠʥʪʝʨʝʩʥʳʤ ʠ ʚ 

ʦʪʥʦʰʝʥʠʠ ʨʘʙʦʪʳ ʩʦ ʩʪʨʫʢʪʫʨʦʡ ʪʝʢʩʪʘ. 

ɺ ʪʝʢʩʪʘʭ, ʧʨʝʜʥʘʟʥʘʯʝʥʥʳʭ ʜʣʷ 

ʦʙʫʯʝʥʠʷ ʥʝʨʦʜʥʦʤʫ ʷʟʳʢʫ ʦʩʦʙʝʥʥʦ 

ʚʘʞʝʥ ʥʘʙʦʨ ʝʛʦ ʧʘʨʘʤʝʪʨʦʚ, ʧʦ ʢʦʪʦʨʳʤ 

ʭʘʨʘʢʪʝʨʠʟʫʝʪʩʷ ʩʫʙʲʝʢʪ ʣʠʙʦ ʦʙʲʝʢʪ. 

ʊʘʢʠʝ ʧʘʨʘʤʝʪʨʳ ʙʫʜʫʪ ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʦʚʘʪʴ 

ʧʦʜʩʪʨʫʢʪʫʨʘʤ ʬʨʝʡʤʘ ʪʝʩʪʘ. ʏʪʦ 

ʢʘʩʘʝʪʩʷ ʩʘʤʦʛʦ ʫʯʝʙʥʦʛʦ ʤʘʪʝʨʠʘʣʘ, ʪʦ 

ʪʦʪ ʜʦʣʞʝʥ ʙʳʪʴ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥ ʚ ʚʠʜʝ 

ʫʜʦʙʥʳʭ ʙʣʦʢʦʚ ʠ ʤʦʜʫʣʝʡ, ʚʢʣʶʯʘʶʱʠʭ 

ʥʘʙʦʨ ʵʣʝʤʝʥʪʦʚ ʩ ʦʙʦʟʥʘʯʝʥʠʝʤ 

ʧʨʠʯʠʥʥʦ-ʩʣʝʜʩʪʚʝʥʥʳʭ ʩʚʷʟʝʡ ʤʝʞʜʫ 

ʥʠʤʠ. ɺʘʞʥʦ, ʯʪʦʙ ʧʦʩʪʨʦʝʥʠʝ ʫʯʝʙʥʦʛʦ 

ʪʝʢʩʪʘ ʨʘʩʧʦʣʘʛʘʣʦʩʴ ʚ ʦʧʨʝʜʝʣʸʥʥʦʡ 

ʧʦʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʴʥʦʩʪʠ, ʧʦʟʚʦʣʷʶʱʝʡ 

ʧʨʦʩʣʝʜʠʪʴ ʥʘʧʨʘʚʣʝʥʠʝ ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʦʜʥʦʛʦ 

ʩʦʙʳʪʠʷ, ʝʛʦ ʭʨʦʥʦʣʦʛʠʶ. ɺ ʩʫʱʥʦʩʪʠ, 

ʛʨʘʤʦʪʥʦ ʩʦʩʪʘʚʣʝʥʥʳʡ ʤʘʪʝʨʠʘʣ 

ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʦʙʦʡ ʦʧʨʝʜʝʣʸʥʥʫʶ 

ʠʝʨʘʨʭʠʯʝʩʢʫʶ ʩʝʪʴ, ʚ ʢʦʪʦʨʦʡ 

ʧʦʜʬʨʝʡʤʳ ʠʛʨʘʶʪ ʨʦʣʴ ʩʤʳʩʣʦʚʳʭ 

ʫʟʣʦʚ ʠ ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʶʪʩʷ ʚ ʚʠʜʝ 

ʩʦʦʨʫʞʝʥʠʡ, ʩʦʜʝʨʞʘʱʠʭ ʝʜʠʥʠʮʫ 

ʠʥʬʦʨʤʘʮʠʠ, ʦʪ ʢʦʪʦʨʦʡ, ʢʘʢ ʦʪ 

ʦʪʧʨʘʚʥʦʡ ʪʦʯʢʠ, ʤʦʞʥʦ ʤʦʜʝʣʠʨʦʚʘʪʴ 

ʙʣʦʢ-ʩʭʝʤʫ ʪʝʢʩʪʘ 

(ʚʝʨʙʘʣʴʥʦ/ʥʝʚʝʨʙʘʣʴʥʦ). ʆʜʥʠʤ ʩʣʦʚʦʤ, 

ʩʫɦʥʦʩʪʴ ʬʨʝʡʤʦʚʦʛʦ ʧʦʜʭʦʜʘ ʚ ʨʘʙʦʪʝ ʩ 

ʪʝʢʩʪʘʤʠ ʟʘʢʣʶʯʘʝʪʩʷ ʚ ʩʤʳʩʣʦʚʦʡ 

ʢʦʤʧʨʝʩʩʠʠ (ʩʞʘʪʠʠ) ʫʯʝʙʥʦʛʦ 

ʤʘʪʝʨʠʘʣʘ. 

ʂʘʢ ʧʨʘʚʠʣʦ, ʩʚʝʜʝʥʠʷ ʦ ʷʟʳʢʝ ʚ 

ʫʯʝʙʥʳʭ ʪʝʢʩʪʘʭ ʦʪʨʘʞʘʶʪ ʘʢʪʳ 

ʩʦʮʠʘʣʴʥʦʛʦ ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʠʷ, ʥʘʠʙʦʣʝʝ 

ʯʘʩʪʦ ʚʩʪʨʝʯʘʶʱʠʝʩʷ ʚ ʞʠʟʥʠ (ʥʘʧʨʠʤʝʨ, 

çɺ ʤʘʛʘʟʠʥʝè, çʅʘ ʚʦʢʟʘʣʝè, çɺ ʘʧʪʝʢʝè ʠ 

ʜʨ.). ʆʪʨʘʙʦʪʢʘ ʣʝʢʩʠʯʝʩʢʦʛʦ ʤʘʪʝʨʠʘʣʘ 

ʩʦʙʳʪʠʡʥʦʛʦ ʘʢʪʘ ʩʦʮʠʘʣʴʥʦʛʦ 

ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʠʷ ʥʘ ʥʘʯʘʣʴʥʦʤ ʫʨʦʚʥʝ 

ʧʨʦʭʦʜʠʪ ʨʷʜ ʵʪʘʧʦʚ. ʉʣʝʜʫʷ ʬʨʝʡʤʦʚʦʤʫ 

ʧʨʠʥʮʠʧʫ ʨʘʙʦʪʳ ʩ ʪʝʢʩʪʦʤ, ʩʥʘʯʘʣʘ 

ʫʷʩʥʷʝʪʩʷ ʩʫʱʥʦʩʪʴ ʷʚʣʝʥʠʷ ʠʣʠ ʩʦʙʳʪʠʷ 

(ʫʥʠʚʝʨʩʠʪʝʪ ï ʦʙʫʯʝʥʠʝ, ʧʨʝʧʦʜʘʚʘʪʝʣʴ 

ʠ ʪ.ʜ.). ʇʦʩʣʝ ʚʳʷʩʥʝʥʠʷ ʩʫʱʥʦʩʪʠ ʬʘʢʪʘ 

ʩʪʫʜʝʥʪʘʤ ʧʨʝʜʩʪʦʠʪ ʨʘʟʦʙʨʘʪʴʩʷ ʩ 

ʣʝʢʩʠʯʝʩʢʠʤ ʩʦʩʪʘʚʦʤ,  ʬʦʨʤʠʨʫʶʱʠʤ 
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ʝʛʦ, ʘ ʟʘʪʝʤ ʦʧʨʝʜʝʣʠʪʴ, ʢʘʢ ʵʪʦʪ ʬʘʢʪ 

ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʫʝʪ ʩ ʦʢʨʫʞʘʶʱʝʡ ʜʝʡʩʪ-

ʚʠʪʝʣʴʥʦʩʪʴʶ [6, ʩ. 43]. ɺ ʟʘʢʣʶʯʝʥʠʝ 

ʨʘʙʦʪʳ ʥʘʜ ʣʶʙʳʤ ʪʝʢʩʪʦʤʥʝʦʙʭʦʜʠʤʦ 

ʦʧʨʝʜʝʣʠʪʴ ʝʛʦ ʟʥʘʯʝʥʠʝ. ɼʦʤʘʰʥʝʝ 

ʟʘʜʘʥʠʝ ʥʘ ʧʨʝʜʤʝʪ ʨʘʩʩʤʦʪʨʝʥʠʷ 

ʪʘʢʦʛʦʞʝ ʬʘʢʪʘ ʤʦʞʝʪ ʙʳʪʴ ʩʦʧʨʷʞʝʥʦ ʩ 

ʧʦʠʩʢʦʤ ʜʦʧʦʣʥʠʪʝʣʴʥʦʡ ʠʥʬʦʨʤʘʮʠʠ. 

ʏʪʦʙʳ ʣʫʯʰʝ ʧʦʥʷʪʴ 

ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʥʫʶ ʪʝʦʨʠʶ, ʨʘʩʩʤʦʪʨʠʤ 

ʪʘʢʦʡ ʧʨʠʤʝʨ ʠʟʣʦʞʝʥʠʷ ʬʨʘʛʤʝʥʪʘ 

ʜʝʡʩʪʚʠʪʝʣʴʥʦʩʪʠ, ʢʘʢ çʚʠʟʠʪ ʢ ʚʨʘʯʫè. ɺ 

ʩʦʟʥʘʥʠʠ ʠ ʧʘʤʷʪʠ ʫʯʘʱʠʭʩʷ ʫʞʝ 

ʩʣʦʞʠʣʦʩʴ ʦʙʦʙʱʝʥʥʦʝ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʠʝ ʦ 

ʜʘʥʥʦʤ ʵʣʝʤʝʥʪʝ ʩʦʮʠʘʣʴʥʦʡ ʨʝʘʣʴʥʦʩʪʠ. 

ʕʪʦ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʠʝ ʠ ʝʩʪʴ ʬʨʝʡʤ, ʦʥ 

ʚʢʣʶʯʘʝʪ ʚ ʩʝʙʷ ʦʙʦʙʱʝʥʥʳʡ ʦʙʨʘʟ, 

ʢʦʪʦʨʳʡ ʥʝʩʸʪ ʚ ʩʝʙʝ ʩʧʝʮʠʬʠʯʥʳʝ 

ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʠ ʷʟʳʢʦʚʦʡ ʠ ʩʦʮʠʘʣʴʥʦʡ 

ʢʫʣʴʪʫʨʳ. ʊʝʢʩʪʧʨʝʜʣʘʛʘʝʪ ʩʪʘʥʜʘʨʪʥʫʶ 

ʩʠʪʫʘʮʠʶ, ʢʦʛʜʘ ʙʦʣʴʥʦʡ ʧʦ ʧʨʠʯʠʥʝ 

ʥʝʜʦʤʦʛʘʥʠʷ ʦʙʨʘʱʘʝʪʩʷ ʢ ʚʨʘʯʫ. ɼʘʥʥʘʷ 

ʨʝʘʣʴʥʦʩʪʴ ʚʳʟʳʚʘʝʪ ʫ ʧʨʝʜʩʪʘʚʠʪʝʣʷ 

ʦʧʨʝʜʝʣʸʥʥʦʡ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʡ ʛʨʫʧʧʳ ʩʚʦʸ 

ʬʨʝʡʤʦʚʦʝ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʠʝ. ɽʩʣʠ ʦʥʦ 

ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʫʝʪ ʠʥʪʝʨʧʨʝʪʘʮʠʠ 

ʧʦʩʪʫʧʘʶʱʝʡ ʠʥʬʦʨʤʘʮʠʠ, ʪʦ ʚ ʩʦʟʥʘʥʠʠ 

ʫʯʘʱʝʛʦʩʷ ʘʢʪʠʚʠʟʠʨʫʝʪʩʷ ʬʨʝʡʤ (ʦʙʨʘʟ) 

ʧʦʣʠʢʣʠʥʠʢʠ. ɽʩʣʠ ʦʧʨʝʜʝʣʸʥʥʘʷ 

ʠʥʬʦʨʤʘʮʠʷ ʪʝʢʩʪʘ ʥʝ ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʫʝʪ 

ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʠʶ ʩʪʫʜʝʥʪʘ, ʬʨʝʡʤ 

ʧʨʠʦʙʨʝʪʘʝʪ ʙʦʣʝʝ ʫʟʢʫʶ ʬʦʨʤʫ ʠ 

ʩʚʦʜʠʪʩʷ ʚ ʠʝʨʘʨʭʠʠ ʥʘʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ ʢ 

ʵʣʝʤʝʥʪʫ ʩʝʪʠ ʙʦʣʝʝ ʥʠʟʢʦʛʦ ʫʨʦʚʥʷ, 

ʪʘʢʦʤʫ ʧʦʥʷʪʠʶ ʢʘʢ çʢʘʙʠʥʝʪè. 

ʉʣʝʜʫʶʱʠʡ ʫʨʦʚʝʥʴ ï ʫʨʦʚʝʥʴ ʩʣʦʪʦʚ. ɺ 

ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʟʥʘʯʝʥʠʷ ʩʣʦʪʘ ʤʦʞʝʪ ʚʳʩʪʫʧʘʪʴ 

ʠʤʷ ʜʨʫʛʦʛʦ ʬʨʝʡʤʘ, ʢʦʪʦʨʳʡ ʦʪʨʘʞʘʝʪ 

ʦʪʥʦʩʷʱʫʶʩʷ ʢ ʤʦʜʝʣʠʨʫʝʤʦʤʫ ʦʙʲʝʢʪʫ 

ʢʦʥʢʨʝʪʥʫʶ ʠʥʬʦʨʤʘʮʠʶ ʚ ʚʠʜʝ 

ʦʧʠʩʘʥʠʷ ʦʪʜʝʣʴʥʦʛʦ ʦʙʲʝʢʪʘ, ʝʛʦ 

ʭʘʨʘʢʪʝʨʠʩʪʠʢ, ʩʚʦʡʩʪʚ, ʪʝʤ ʩʘʤʳʤ 

ʫʩʪʘʥʘʚʣʠʚʘʷ ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʠʷ ʤʝʞʜʫ 

ʟʥʘʯʝʥʠʷʤʠ, ʣʠʙʦ ʵʪʦ ʤʦʞʝʪ ʜʝʣʘʪʴ ʙʦʣʝʝ 

ʤʝʣʢʘʷ ʩʦʩʪʘʚʣʷʶʱʘʷ ʬʨʝʡʤʘ ï 

ʧʦʜʬʨʝʡʤ. ʌʨʝʡʤ ʤʦʞʝʪ ʙʳʪʴ ʝʜʠʥʩʪʚʦʤ 

ʜʚʫʭ ʠʣʠ ʥʝʩʢʦʣʴʢʠʭ ʧʦʜʬʨʝʡʤʦʚ, 

ʢʘʞʜʳʡ ʠʟ ʢʦʪʦʨʳʭ ʦʙʣʘʜʘʝʪ ʩʦʙʩʪʚʝʥʥʦʡ 

ʩʠʩʪʝʤʦʡ ʫʟʣʦʚ ʠ ʦʪʥʦʰʝʥʠʡ.  

 

ʂʦʥʢʨʝʪʠʟʠʨʫʷ ʧʨʝʜʣʦʞʝʥʥʫʶ ʩʠʪʫʘʮʠʶ, ʧʨʝʜʩʪʘʚʠʤ ʘʣʛʦʨʠʪʤ ʝʸ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʠ.  

 

Á ʀʤʷ ʬʨʝʡʤʘ -------------------------  çʚʠʟʠʪ ʢ ʚʨʘʯʫè (ʘʙʩʪʨʘʢʪʥʦʝ ʧʦʥʷʪʠʝ) 

Á ʇʦʥʷʪʠʝ ʬʨʝʡʤʘ -------------------- çʧʦʣʠʢʣʠʥʠʢʘè     (ʢʦʥʢʨʝʪʥʦʝ ʧʦʥʷʪʠʝ) 

Á ɸʪʨʠʙʫʪ ʬʨʝʡʤʘ -------------------- çʢʘʙʠʥʝʪè          (ʮʝʣʦʝ/ʢʦʥʪʝʡʥʝʨ ï1) 

Á ʉʪʨʫʢʪʫʨʘ ʬʨʝʡʤʘ -----------------çʜʚʝʨʴè    (ʮʝʣʦʝ/ʢʦʥʪʝʡʥʝʨ ï 2) 

Á ʉʪʨʫʢʪʫʨʘ ʬʨʝʡʤʘ ----------------- çʨʝʛʠʩʪʨʘʮʠʷè           (ʮʝʣʦʝ/ʢʦʥʪʝʡʥʝʨ ï 3) 

ʠ ʪ.ʜ. 

Á ʀʤʷ ʩʣʦʪʘ     çʚʦʟʨʘʩʪè   +  ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʝ ʩʣʦʪʘ  çʤʦʣʦʜʦʡè   (ʯʘʩʪʴ ʮʝʣʦʛʦ) 

Á ʀʤʷ ʩʣʦʪʘ     çʨʘʟʤʝʨè    +  ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʝ ʩʣʦʪʘ  ç ʤʘʣʝʥʴʢʠʡè (ʯʘʩʪʴ ʮʝʣʦʛʦ) 
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ʆʪʥʦʰʝʥʠʷ çʘʙʩʪʨʘʢʪʥʦʝ ï ʢʦʥ-

ʢʨʝʪʥʦʝè ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʳ ʪʝʤ, ʯʪʦ ʥʘ ʚʝʨʭʥʠʭ 

ʫʨʦʚʥʷʭ ʠʝʨʘʨʭʠʠ ʨʘʩʧʦʣʦʞʝʥʳ ʙʦʣʝʝ 

ʘʙʩʪʨʘʢʪʥʳʝ ʦʙʲʝʢʪʳ, ʘ ʥʘ ʥʠʞʥʠʭ ʫʨʦʚ-

ʥʷʭ ï ʙʦʣʝʝ ʢʦʥʢʨʝʪʥʳʝ ʦʙʲʝʢʪʳ, ʧʨʠʯʝʤ 

ʦʙʲʝʢʪʳ ʥʠʞʥʠʭ ʫʨʦʚʥʝʡ ʥʘʩʣʝʜʫʶʪ ʘʪ-

ʨʠʙʫʪʳ ʦʙʲʝʢʪʦʚ ʚʝʨʭʥʠʭ ʫʨʦʚʥʝʡ. 

ʆʪʥʦʰʝʥʠʝ çʮʝʣʦʝ ï ʯʘʩʪʴè ʢʘʩʘʝʪʩʷ 

ʩʪʨʫʢʪʫʨʠʨʦʚʘʥʥʳʭ ʦʙʲʝʢʪʦʚ ʠ 

ʧʦʢʘʟʳʚʘʝʪ, ʯʪʦ ʦʙʲʝʢʪ ʥʠʞʥʝʛʦ ʫʨʦʚʥʷ 

ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʯʘʩʪʴʶ ʦʙʲʝʢʪʘ ʚʝʨʭʥʝʛʦ ʫʨʦʚʥʷ 

[14].  

ʆʜʥʘʢʦ ʚ ʦʪʥʦʰʝʥʠʷʭ ʪʘʢʦʛʦ ʪʠʧʘ 

ʥʝʣʴʟʷ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʪʴ ʥʘʩʣʝʜʦʚʘʥʠʝ 

ʘʪʨʠʙʫʪʦʚ. ʉʣʦʪ çʚʥʠʤʘʪʝʣʴʥʳʡè ʥʝ 

ʤʦʞʝʪ ʙʳʪʴ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥ ʚ ʦʪʥʦʰʝʥʠʠ 

ʬʨʝʡʤʘ çʢʘʙʠʥʝʪè, ʪʘʢ ʢʘʢ ʦʪʥʦʩʠʪʩʷ 

ʪʦʣʴʢʦ ʢ ʞʠʚʦʤʫ ʩʫʱʝʩʪʚʫ. ɿʜʝʩʴ ʚʘʞʥʦ 

ʩʣʝʜʠʪʴ ʟʘ ʘʥʘʣʠʪʠʯʝʩʢʠʤʠ ʧʨʦʮʝʩʩʘʤʠ 

ʧʦʣʫʯʝʥʠʷ ʟʥʘʥʠʡ.  

ʇʦʩʢʦʣʴʢʫ ʣʝʢʩʠʯʝʩʢʠʝ ʟʘʧʨʦʩʳ 

ʯʘʩʪʦ ʩʚʷʟʘʥʳ ʩ ʤʝʩʪʦʤ ʧʨʦʞʠʚʘʥʠʷ 

ʫʯʘʱʠʭʩʷ, ʠʭ ʚʦʟʨʘʩʪʦʤ, 

ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʩʪʴʶ ʠ ʠʥʪʝʨʝʩʘʤʠ, ʬʨʝʡʤ ʠ 

ʬʨʝʡʤʦʚʳʡ ʋʉ (ʫʯʝʙʥʳʡ ʩʣʦʪ) ʜʦʣʞʝʥ 

ʙʳʪʴ, ʧʨʝʞʜʝ ʚʩʝʛʦ, ʘʜʨʝʩʥʳʤ ʠ 

ʫʜʦʚʣʝʪʚʦʨʷʪʴ ʣʝʢʩʠʯʝʩʢʠʝ ʧʦʪʨʝʙʥʦʩʪʠ 

ʩʪʫʜʝʥʪʘ, ʥʘʭʦʜʷʱʝʛʦʩʷ ʚ ʜʘʥʥʳʡ ʤʦʤʝʥʪ 

ʥʘ ʦʙʫʯʝʥʠʠ. ʆʩʦʙʦʝ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʥʫʞʥʦ 

ʫʜʝʣʷʪʴ ʧʦʜʙʦʨʫ ʩʮʝʥʘʨʠʝʚ ʨʘʙʦʯʠʭ 

ʪʝʢʩʪʦʚ. 

ʇʦʜʚʦʜʷ ʠʪʦʛ, ʭʦʯʝʪʩʷ ʦʪʤʝʪʠʪʴ, 

ʯʪʦ ʬʨʝʡʤʦʚʳʡ ʩʧʦʩʦʙ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʠʷ 

ʟʥʘʥʠʡ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʫʝʪ 

ʭʘʨʘʢʪʝʨʫ ʥʦʚʳʭ ʪʝʭʥʦʣʦʛʠʡ, 

ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʤʳʭ ʚ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʡ ʧʨʘʢʪʠʢʝ 

ʦʙʫʯʝʥʠʷ, ʥʦ ʠ ʫʜʦʚʣʝʪʚʦʨʷʝʪ ʠʭ 

ʪʨʝʙʦʚʘʥʠʷ, ʦʙʝʩʧʝʯʠʚʘʷ ʫʯʘʩʪʥʠʢʦʚ 

ʦʙʨʘʟʦʚʘʪʝʣʴʥʦʛʦ ʧʨʦʮʝʩʩʘ ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʦʡ 

ʙʘʟʦʡ ʟʥʘʥʠʡ. 

ʅʝʩʤʦʪʨʷ ʥʘ ʪʦ, ʯʪʦ ʨʘʩʩʤʦʪʨʝʥʥʳʡ 

ʤʘʪʝʨʠʘʣ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʦʙʦʡ 

ʩʠʩʪʝʤʘʪʠʟʘʮʠʶ ʪʝʦʨʝʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʠ 

ʧʨʘʢʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʦʧʳʪʘ ʧʨʝʜʰʝʩʪʚʫʶʱʠʭ 

ʣʝʪ, ʝʛʦ ʥʦʚʘʷ ʫʥʠʬʠʮʠʨʦʚʘʥʥʘʷ 

ʩʪʨʫʢʪʫʨʘ ʧʦʟʚʦʣʷʝʪ ʨʝʰʘʪʴ 

ʙʦʣʝʝʩʣʦʞʥʳʝ ʧʨʦʙʣʝʤʳ, ʧʦʩʢʦʣʴʢʫ 

ʥʦʚʳʝ ʧʨʘʚʠʣʘ ʦʙʨʘʙʦʪʢʠ ʟʘʜʘʯ, ʜʝʣʘʶʪ 

ʩʠʩʪʝʤʫ ʧʦʣʫʯʝʥʠʷ ʠ ʧʦʩʪʨʦʝʥʠʷ 

ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʦʙʲʝʢʪʥʦ-ʦʨʠʝʥʪʠʨʦʚʘʥʥʳʭ 

ʩʪʨʫʢʪʫʨ ʟʥʘʥʠʡ ʙʦʣʝʝ ʛʠʙʢʦʡ. 

ʊʘʢ ʞʝ ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʦ ʦʪʤʝʪʠʪʴ, ʯʪʦ 

ʬʨʝʡʤʦʚʘʷ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʷ ʣʝʢʩʠʢʠ 

ʷʚʣʷʝʪʩʷʥʦʚʳʤ ʥʘʧʨʘʚʣʝʥʠʝʤ ʚ 

ʣʠʥʛʚʦʜʠʜʘʢʪʠʢʝ ʈʂʀ, ʧʦʵʪʦʤʫ ʤʥʦʛʠʝ 

ʚʦʧʨʦʩʳ ʦʩʪʘʶʪʩʷ ʝʱʝ ʥʝʠʟʫʯʝʥʥʳʤʠ, 

ʢʘʢ ʥʘʧʨʠʤʝʨ ʚʦʧʨʦʩ ʦ ʧʨʠʥʮʠʧʘʭ ʦʪʙʦʨʘ 

ʩʣʦʚ [15]. 
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Wortarten aus der sicht der 

konstruktionsgrammatik  

 

Tatiana Guzun, Magister in der Deutschen 

Philologie, 

SPU ĂIon Creangaò, Fakultªt f¿r 

Fremdsprachen  

 

Rezumat 

Articolul trateazŁ o temŁ actualŁ ´n 

domeniul lingvisticii ѽi se referŁ la tipurile 

de cuvinte din perspectiva gramaticii 

constructive, prezent©nd conceptul de tipuri 

de cuvinte ´n cadrul construcѿiei. Studiul 

abordeazŁ curentele gramaticii constructive 

ѽi caracteristicile morfologice ѽi semantice 

ale tipurilor de cuvinte ca elemente ale 

construcѿiilor gramaticale. Ċn gramatica 

constructivŁ, construcѿia prezintŁ elementul 

de bazŁ al structurii limbii, iar tipurile de 

cuvinte se realizeazŁ morfologic, sintactic ѽi 

semantic, ´n funcѿie de tipul construcѿiei ´n 

care se ´ncadreazŁ.   

 

Cuvinte-cheie:gramatica 

constructivŁ, construcŞie, tipuri de cuvinte, 

structurŁ, morfem, morfologic, semantic, 

sintactic. 

 

Der Begriff Konstruktionsgrammatik 

wird als ein Sammelbegriff f¿r die 

grammatiktheoretischen Konzeptionen wie 

die Berkley-Schule,  Radikale 

Konstruktionsgrammatik, Sign-Based 

Construction Grammar, Fluid Construction 

Grammar und Funktionale Grammatik 

verwendet, die sich seit den 1980er Jahren 

herausgebildet haben. Als Erfinder des 

Begriffs Construction Grammar dienen 

Charles Fillmore und Paul Kay [3, S. 4]. 

In der SBCxG wird von 

syntaktischen Baumstrukturen gesprochen, 

in denen jede Konstruktion als ein Knoten 

verstanden wird und sich mithilfe von 

syntaktischen und semantischen Merkmalen 
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so formalisieren lªsst, dass sie als 

Merkmalstruktur erfasst werden kann. Ein 

wichtiges Merkmal der Sign-Based 

Construction Grammar sind die 

Konstruktionen lexikalischer Klassen, d.h. 

Konstruktionen, die f¿r eine bestimmte 

Wortart spezifisch sind [4, S. 57]. 

Die konstruktionsgrammatischen 

Ansªtze teilen mehrere theoretische 

Gemeinsamkeiten. Sie beschreiben die 

Struktur der Sprache anhand von Form-

Bedeutungspaaren, die als Konstruktionen 

betrachtet werden. Die Grammatik wird als 

ein taxonomisch organisiertes System von 

Konstruktionen verstanden. Die Grammatik 

wird als nicht modular und nicht 

derivationell angesehen [Idem, S. 4-5]. 

Der Studie von Ziem & Lasch nach 

wurde der Begriff Konstruktion bereits von 

dem rºmischen Redner Cicero mit dem Ziel 

verwendet, eine bestimmte Gruppierung von 

Wºrtern zu bezeichnen. Die Erklªrung des 

Konstrutionsbegriffs scheint aus mehreren 

Gr¿nden problematisch zu sein. Universal 

gilt die Idee, dass die Konstruktion eine 

Verbindung von Form und Funktion sei. 

Trotzdem kann dieser Begriff sowohl aus 

der strukturalitischen Sicht als auch aus der 

transformationsgenerativen Sicht erklªrt 

werden.  

In Bloomfields struktralistischer 

Sprachteorie kommen die Konstruktionen 

als zentrale Einheiten der Beschreibung 

einer Sprache vor. Die Konstruktionen 

kºnnen auf der Wortebene und auf der 

syntaktischen Ebene analysiert werden. Auf 

der Wortebene dienen auch die derivierten 

Wºrter als Konstruktionen. Ein Beispiel 

wªre schºn und heit, die zusammen die 

Konstruktion Schºnheit bilden. Auf der 

syntaktischen Ebene funktioniert allein das 

Wort Schºnheit nicht als Konstruktion. Ein 

weiteres Wort wird gebraucht, um eine 

Konstruktion auf der syntaktischen Ebene zu 

bilden, wie z. B. die Einheiten Schºnheit 

und anstecken zu Schºnheit anstecken 

kombinieren lassen. Eine Konstruktion kann 

auf einer Ebene aus mehreren 

Konstruktionen auf anderen Ebenen 

bestehen. Es wird zwei Arten von 

Konstruktionen unterschieden: komplexe 

und atomare Konstruktionen. Mit anderen 

Worten treten die Wortarten innerhalb von 

unterschiedlichen Arten von Konstruktionen 

auf [4, S. 31-33].  

Eine weitere Erklªrung des 

Konstruktionsbegriffs wird von Fischer & 

Stepanowitsch angegeben. GemªÇ ihrer 

Auffassungen schlieÇt der 

Konstruktionsbegriff alle 

konventionalisierten linguistischen 

Ausdr¿cke ein, deren Form direkt mit einer 

bestimmten Bedeutung oder Funktion 

gepaart ist, deren Form nicht aus anderen 

Formen der Sprache ableiten lªsst und deren 

Semantik nicht kompositionell ist. Als 

Konstruktionen dienen Derivations- und 

Flexionsmorphologie, z.B. [ver ï 

V]/Distributiv: vergeben, verschicken, 

versch¿tten, verstreuen, verteilen] oder [N 

ï e] Plural, einmorphemige und 

mehrmorphemige lexikalische Einheiten, 

wie Zeichen, geb- und Geber, 

Zeichengeber, konventionalisierte 

Mehrwortausdr¿cke, wie z.B. Sprichwºrter 

wie Geben ist seliger denn Nehmen, voll 

spezifizierte und teilweise spezifizierte 

idiomatische Wendungen wie z.B. sich 

geschlagen geben und eine Rolle spielen, 

abstrakte, lexikalisch nicht ausgef¿llte 

syntaktische Strukturen, wie phrasale 

Kategorien, Argumentstrukturen (wie die 

Ditransitivkonstruktion [NP Nom V NP Dat 

NP Acc], wie in Hans gab Maria ein 

Buch.), und Tempus, Aspekt, Modalitªt 

usw., insofern sie mit einer bestimmten 

Bedeutung assoziiert sind. Der 

Konstruktionsbegriff umfasst, schlieÇlich, 

auch abstrakte syntaktische Kategorien wie 

Wortklassen und grammatische Relationen. 
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Infolgedessen reichen die Konstruktionen 

f¿r die Konstruktionsgrammatik von 

einzelnen lexikalischen Einheiten ¿ber feste 

Kollokationen und Phraseologismen bis hin 

zu abstrakten Phrasenstrukturen [3, S. 6]. 

Im Gegensatz zur Theorie von 

Fischer & Stepanowitsch nimmt die 

Kognitive Grammatik von Langacker keine 

Morpheme als Konstruktionen an. Die 

Kognitive Grammatik unterscheidet sich von 

allen anderen Ansªtzen in der 

grundlegenden Hinsicht, dass 

Konstruktionen als morphologisch oder 

syntaktisch komplexe Einheiten einer 

Sprache verstanden werden. Deswegen 

gelten solche flektierte Nomen, wie Tische, 

Hunde als Konstruktionen, wªhrend 

Morpheme wie das Lexem Tisch oder das 

Flexionsmorphem ïe nicht als 

Konstruktionen angesehen werden.  

Wortarten gehºren zum 

Forschungsgegenstand aller 

konstruktionsgrammatischen Ansªtze. 

Radikale Konstruktionsgrammatik stellt auf 

den Pr¿fungsstand die syntaktischen 

Relationen wie Subjekt und Objekt und 

Wortart-Kategorien wie Verb und Nomen 

und zweifelt ihre linguistische 

Brauchbarkeit. Aus der Sicht der Radikalen 

Konstruktionsgrammatik gebe es keine 

syntaktischen Relationen und die Wortart-

Kategorien wªren keine abstrakten 

Wortarten, wie Nomen, Verb, sondern 

integrale Bestandteile von Konstruktionen. 

Die Art der Konstruktion spielt bei der 

Analyse der Wortarten auch eine groÇe 

Rolle, was die Ansichten der Radikalen 

Konstruktionsgrammatik angeht. Croft 

verzichtet auf ein so-genanntes Bausteine 

Modell der Grammatik, das von der 

generativen Syntaxtheorie gerichtet worden 

ist und, dass darauf hinweist, dass die 

Grammatik aus kleinsten, diskreten 

Einheiten wie Morphemen besteht, die einer 

grammatischen Kategorie gehºren und sich 

in komplexeren Konstruktionen 

kombinieren lassen.  

Der Vertreter der Radikalen 

Konstruktionsgrammatik behauptet, dass die 

so-genannten Bausteine nicht existieren und, 

dass sie nur in Abhªngigkeit von der 

Konstruktion, in der sie als Teil treten, 

bestimmt werden kºnnen. Nach Croft sind 

selbst die Konstruktionen die grundlegenden 

Bausteine einer Sprache, die nicht reduziert 

werden kºnnen. Semantisch gesehen, sind 

die Konstruktionen als ein semantisches 

Ganzes zu sehen, das mehr als die Summe 

der Bedeutungen ihrer Teile und ihrer 

Kombination ist.  

Croft bestimmt die Wortarten 

innerhalb der Konstruktionen, in deren sie 

vorkommen. Als Beispiel gibt Croft den 

folgenden Satz: Sie schneidet Stoff. In 

diesem Satz funktioniert das Verb 

schneiden als transitives Verb und das 

Nomen Stoff als transitives Objekt. In einem 

anderen Satz Der Stoff knittert fungiert das 

Nomen Stoff als intransitives Subjekt. Die 

Wortarten werden in der Radikalen 

Konstruktionsgrammatik als primitive, 

konstruktionsabhªngige sprachliche 

Einheiten angesehen. Da das Ziel der 

Radikalen Konstruktionsgrammatik die 

vollstªndige konstruktionsbasierte 

Beschreibung der Grammatik einer Sprache 

bereitzustellen ist, fordert Croft eine 

Definition der Wortarten anhand von den 

Konstruktionen, in denen sie auftreten [4, S. 

44-47]. 

In den Konstruktionsgrammatischen 

Ansªtzen werden die Konstruktionen im 

Zentrum der Forschung gestellt, deswegen 

wird es auf die reine Klassifizierung der 

Wortarten verzichtet. Die Wortarten werden 

als abstrakte syntaktische Kategorien 

verstanden und es wird behauptet, dass sie 

¿ber keine spezifische Bedeutung verf¿gen. 

Die Konstruktionsgrammatischen Ansªtze 

vermeiden die Verwendung von 
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vordefinierten und die Verarbeitung 

vorangehenden logischen Kategorien zur 

Beschreibung eines Zustandes in der Welt, 

weil sie wegen wechselnder Umstªnde und 

Stºrungen keinen Bestand haben. Im 

Hinblick auf die Konstruktionsgrammatik 

scheint es notwendig von Konstruktionen, in 

denen Wortarten vorkommen, zu sprechen, 

um die individuellen Merkmale der 

Wortarten zu bestimmen.  

Die Beschreibungen der Phªnomene 

in der Konstruktionsgrammatik zielen 

meistens auf Phrasen als Muster ab. Die 

Phrasen sind als komplexe Konstruktionen 

verstanden. Die Beschreibung von 

Konstruktionen ist indirekt mit der 

Beschreibung von Wortarten, die innerhalb 

von Konstruktionen realisiert werden, 

verbunden. Deshalb schlªgt die 

Konstruktionsgrammatik Konstruktionen 

anstatt von Wortarten zu beschreiben [2, S. 

218-219]. 

Anders als die Radikale 

Konstruktionsgrammatik nimmt die 

Kognitive Grammatik an, dass die abstrakten 

Elemente wie grammatische Wºrter, z. B. 

Prªpositionen, Auxiliare Wºrter, 

Determinante und grammatische 

Konstruktionen wie z. B. Ditransitive 

Konstruktion Er gab ihr ein Geschenk 

bedeutungsvoll sind. Sie haben einen 

semantischen schematischen Pol aber sie 

sind schwierig zu beschreiben. Die 

Wortarten sind auch phonologisch 

schematisch und bedeutungsvoll. Ein 

Nomen wird als Ding verstanden, weil ein 

Nomen ein Ding bezeichnet.  

Obwohl die 

konstruktionsgrammatischen Ansªtze keine 

reine Kategorisierung der Wºrter nach 

Wortarten anbieten, versucht die Kognitive 

Grammatik, eine generalisierte 

Kategorisierung der Wºrter darzustellen. Es 

wird von der allgemeinen Annahme 

ausgegangen, dass alle Wºrter Entitªten 

sind, die entweder Dinge oder Beziehungen 

aufweisen. Ein Ding deutet auf ein 

Gruppierungsprodukt oder ein Ergebnis 

einer Verdinglichung hin, das der Klassen 

der Nomen gehºrt. Anders als die Dinge 

zeigen die Beziehungen die Verbindung 

zwischen den Entitªten.   

Die Beziehungen kºnnen prozedural 

oder nicht-prozedural (nicht-zeitlich) sein. 

Ein Prozess zeigt eine Handlung im Laufe 

einer Zeitperiode. Das Ding wird als der 

semantische schematische Pol eines Nomens 

verstanden, wªhrend die prozeduralen 

Beziehungen der semantische Pol eines 

Verbs sind. Die nicht-prozeduralen 

Beziehungen haben keine temporale 

Bedeutung und bei ihnen figuriert die 

zeitliche Dimension im Hintergrund. Die 

nicht-prozeduralen Beziehungen kºnnen 

statisch oder komplex (nicht-zeitlich) sein. 

Die statischen nicht-prozeduralen 

Beziehungen beinhalten eine einzelne 

Konfiguration durch die Zeit und werden 

dem semantischen Pol der Adjektive, der 

statischen Prªpositionen (in) und Adverbien 

zugewiesen. Als komplexe nicht-

prozedurale Beziehungen werden 

dynamische Prªpositionen (into) verstanden. 

Sowohl statische als auch komplexe 

Prªpositionen unterscheiden sich von 

Adjektiven und Adverbien dadurch, dass sie 

eher zwei Hauptelemente (focal 

participants), eine Entitªt, ein Ding oder 

Beziehung, beinhalten, die sich ¿berlappen. 

Ziem & Lasch schlagen vor, die Ausdr¿cke, 

die den gleichen konzeptuellen Inhalt haben, 

zusammenfassend zu scannen, um den 

Unterschied zwischen ihnen zu 

verdeutlichen. Als Beispiele sind das Verb 

enter und die Prªposition into angegeben. 

Die beiden Ausdr¿cke beinhalten die Idee 

einer Bewegung in einer bestimmten 

Richtung und das Erreichen eines 

bestimmten Zieles, aber sie unterscheiden 

sich bez¿glich ihres Konstrukts. Das Verb 
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enter zeigt eine sequentielle Handlung, die 

aus mehreren Phasen besteht, wªhrend die 

Prªposition into eine zusammenfassende 

Beziehung darstellt. Im Englischen stellen 

auch die Form des Infinitivs des Verbs to 

enter, Partizip Prªsens entering und Partizip 

Perfekt entered in have entered [1, S. 199]. 

 Die Grammatik besteht aus 

minimalen Einheiten, d.h. Morpheme und 

Wºrter, die einer bestimmten 

grammatischen Kategorie gehºren. Diese 

Einheiten setzen sich in Konstruktionen 

zusammen und bestimmten die Struktur 

einer Konstruktion. Die Wortarten werden 

mit der Hilfe von der distributionalen 

Methode untersucht, indem die 

Konstruktionen in Teile zerbrochen werden 

und alle Elemente, die in einem Slot 

einpassen kºnnen, werden als Vertreter einer 

grammatischen Kategorie verstanden. 

Wortarten kºnnen auch mit der Hilfe von 

der so-genannten buildingblocks Methode 

analysiert werden, indem sie als Einheiten 

einer Konstruktion bestimmt werden. Es 

wird auch angenommen, dass die 

grammatischen Kategorien ein Teil der 

mentalen Reprªsentation eines Sprechers 

sind. In der Radikalen KG gibt es keine 

grammatischen Kategorien unabhªngig von 

den Konstruktionen, in denen sie realisiert 

werden, weil jede Konstruktion ihre eigene 

Distribution der Elemente hat. AuÇerdem 

gibt es in der Konstruktionsgrammatik 

solche Vorstellungen, wie mehr inklusive 

Verben und weniger inklusive Verben. Die 

mehr inklusiven Verben kºnnen auch 

Adjektive beinhalten, wie z. B. Das 

Mªdchen ist schºn. Hier funktioniert die 

Konstruktion ist schºnals ein inklusives 

Verb und, dementsprechend, ist das Wort 

schºn ein Teil des Verbs.  

Die Kognitive Grammatik analysiert 

die Wortarten anhand von den Prototypen, 

die ihnen zu Grunde stehen. Das Konzept 

von einem physischen Objekt ist der 

Prototyp f¿r die Nomen, wªhrend das 

Konzept von einer dynamischen Handlung 

der Prototyp der Verben ist. Die Kognitive 

Grammatik erklªrt auch die semantische 

Rolle der Wortarten in einer Konstruktion. 

Es wird hervorgehoben, dass die Wortarten 

einen so-genannten compositional path einer 

Konstruktion bilden, der aus einem 

landmark und einem trajektor besteht. In 

dieser Hinsicht besteht die Rolle der Nomen 

darin, der landmark einer Prªposition zu 

sein. In dem vorgeschlagenen Beispiel the 

cat under the table figuriert das Nomen 

table als landmark der Prªposition under. 

Diese Prªposition funktioniert als Profil 

Determinante, weil sie eine Beziehung der 

Raumorientierung bezeichnet; sie macht es 

klar, wo sich die Katze befindet. Die 

Prªposition ªndert die mentale 

Reprªsentation des Menschen ¿ber die 

Situation. F¿r die ganze Konstruktion the 

cat under the table funktioniert das Nomen 

cat als Profil Determinante, weil es in 

diesem Ausdruck um eine Katze geht und 

nicht um eine Raumorientungsbeziehung [4, 

S. 202]. 

Zusammenfassend lªsst sich zu 

erklªren, dass die Wortarten in der 

konstruktiven Grammatik als Bestandteile 

der Konstruktionen sind und kºnnen nur 

innerhalb der Strukturen, in denen sie 

auftreten, analysiert werden. Aus diesem 

Grund kºnnen die Wºrter als mehrere 

Wortarten im Sprachgebrauch fungieren. 

Eine weitere Forschungsrichtlinie kºnnte die 

Untersuchung der einzelnen Wºrtern in 

verschiedenen Kontexten sein.  
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Rezumat 

Ċn opera lui Ion CreangŁ spiritul 

rŁuvoitor manifestŁ un grad sporit de 

familiaritate, ´n care apare imaginea unui 

diavol ce nu mai sperie pe nimeni, chiar 

dacŁ se manifestŁ printr-o prezenŞŁ 

concretŁ. AceastŁ imagine cŁpŁtŁ noi 

´nŞelesuri, care se limiteazŁ doar la aspecte 

ce Şin de prostia ĸi naivitatea drŁceascŁ, 

spulber©nd, totodatŁ, mitul demonic ce 

inspirŁ spaima ĸi groaza. Naratorul prezintŁ 

incursiunea diavolului ´n lumea celor vii nu 

cu scopul de a ispiti, ci, mai degrabŁ, de a-l 

iscodi pe om. Spre deosebire de diavolul 

teologiei sau cel al Evului Mediu, acesta 

este prezentat drept un personaj neputincios 

ĸi inofensiv, c©nd diferitele manifestŁri ale 

spiritului imun contribuie la definirea 

imaginii unui diavol ce nu mai inspirŁ 

spaima ĸi groaza, ci este ridiculizat ĸi luat ´n 

der©dere. 

Cuvinte-cheie:imagine, imaginar, 

diavol, spirit rŁuvoitor, naraѿiune, poveste. 

Abstract 

In Creangaôs work the malevolent 

spirit manifests an increased level of 

familiarity, in which we see the image of a 

Devil who does not scare anyone, even if it 

is being shown through a concrete presence. 

This image actually gains new 

understandings, being limited only to its 

nature, regarding evil foolishness and 
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naivety, destroying in the same time the 

devilôs myth which inspires fear and horror. 

The narrator presents the devilôs incursion 

in the world of the living not with the 

purpose of tempting, but more like to spy the 

man. Unlike the devil from the theology or 

the one from the medieval times, this one is 

being represented as a powerless and 

harmless character, where the various 

shapes of the human spirit contribute to the 

defining of the devilôs image, of the one 

which does not inspire fear and horror, but 

of one ridiculed and humiliated. 

Keywords:image, imaginary, devil, 

malevolent spirit, narration, story. 

Chiar dacŁ spiritul rŁuvoitor este 

prezent ´n povestea ĂDŁnilŁ Prepeleacò de  

Ion CreangŁ, totuĸi acesta nu este un pretext 

de incomodare a personajelor, mai cu seamŁ 

a lui Prepeleac, ci un motiv pentru 

introducerea Ăelementului miraculos ´n 

structura naraŞiuniiò [1, p. 40]. Motivul 

central al moralei este prostia omeneascŁ, ce 

se ´ncadreazŁ perfect ´n logica realului, deĸi 

aceasta se contopeĸte cu neverosimilul. 

DŁnilŁ Prepeleac este un personaj tipic, de 

parcŁ toate aspectele care ´l caracterizeazŁ ar 

fi un ekphrasis al unui tablou creat de 

imaginarul popular rom©nesc. DŁnilŁ este 

pus ´n opoziŞie cu fratele sŁu, cu care, ´n 

afarŁ de faptul cŁ ambii sunt ´nsuraŞi, nu are 

nimic ´n comun: unul este Ăharnic, grijuliu ĸi 

chiaburò, altul ï Ăleneĸ, nechibzuit la minte 

ĸi nechibzuit la trebiò [2, p. 27], de parcŁ 

povestitorul ar da o amplŁ definiŞie la ceea 

ce numim a fi Ăom bogatò ĸi Ăom sŁracò. 

SŁrŁcia se ´nscrie perfect ´n dreptul imaginii 

lui DŁnilŁ Prepeleac, care nu face altceva 

dec©t sŁ aĸtepte o minune ce-i va putea 

schimba statutul social. 

Insuccesul ĸi lipsa ´nŞelepciunii, 

DŁnilŁ Prepeleac le pune pe seama 

diavolului: ĂDintr-o pereche de boi, de-a 

mai mare dragul sŁ te uiŞi la ei, am rŁmas c-

o pungŁ goalŁ. MŁi, mŁi, mŁi! Doar ĸtiu cŁ 

nu mi-i acum ´nt©iaĸi datŁ sŁ merg la drum; 

dar parcŁ dracul mi-a luat minŞileò. Pe l©ngŁ 

valoarea frazeologicŁ pe care o prezintŁ 

expresia mi-a luat dracul minŞile, care 

´nseamnŁ Ăa fi orbit ĸi a nu fi ´n stare de a 

vedea realitateaò, acest frazeologism denotŁ 

felul de g©ndire al omului arhaic ĸi anume, 

´n loc sŁ caute problema ´n propria persoanŁ, 

acesta este obiĸnuit a da vina pe altcineva, 

iar acel altcineva este diavolul. Ċn felul 

acesta, CreangŁ scoate ´n evidenŞŁ imaginea 

unui diavol care manifestŁ at©t un rŁu 

universal, c©t ĸi un rŁu necesar ´n sensul 

existenŞei. De altfel, cum ar putea sŁrmanul 

Prepeleac sŁ-ĸi explice eĸuarea planului sŁu 

de a-ĸi schimba boii lui mari pe o pereche de 

boi mai mici ĸi pe un car, ca ´n felul acesta 

sŁ fie ĸi el ´n r©nd cu lumea? Ducerea ´n 

eroare ĸi ´ncurcarea planurilor omeneĸti de 

care se face vinovat diavolul serveĸte drept 

motiv pentru ca Prepeleac sŁ se spele pe 

m©ini ĸi sŁ-ĸi accepte propriul insucces. 

CreangŁ pŁstreazŁ cu stricteŞe titulatura 

biblicŁ a diavolului ´n calitate de ´nĸelŁtor. 

SituaŞia ´n care nimereĸte Prepeleac este 

oarecum asemŁnŁtoare cu cea biblicŁ, ´n 

care primii oameni schimbŁ paradisul ĸi 

veĸnicia pe o viaŞŁ limitatŁ ĸi instrumentatŁ 

de timp. ObiĸnuinŞa lui Prepeleac de a da 

vina pe diavol ´ĸi trage ob©rĸia de la Adam 

ĸi Eva, care, dupŁ ce au fost ´ntrebaŞi de 

Dumnezeu: ĂCe ai fŁcuté?, au rŁspuns: 

Ăķarpele m-a amŁgit ĸi am m©ncat din pomò 

(Geneza, 3:13), aĸa cŁ Ion CreangŁ 

urmŁreĸte foarte bine semnificaŞiile 

spiritului rŁuvoitor, care s-au ´nrŁdŁcinat ´n 

g©ndirea popularŁ rom©neascŁ. Astfel, 

imaginea unui diavol ´nvinuit de cŁtre om 

pentru insucces contribuie la crearea unei 

iconografii stricte, ce enumerŁ trŁsŁturile 

unui personaj pe care creatorul de poveĸti ´l 

va exploata pe parcurs. 

Momentele tulburŁtoare prin care 

trece ghinionistul Prepeleac sunt tratate de 
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cŁtre acesta cu umor ĸi indiferenŞŁ ĸi aceasta 

p©nŁ c©nd se prezintŁ ´n faŞa lui frate-sŁu, 

cŁruia ´i face un mic raport despre Ăpe unde 

a fost ĸi ce a pŁŞitò. Motivat de un spirit al 

responsabilitŁŞii, ´i mai cere fratelui sŁu ´ncŁ 

o favoare ï deja sŁ-i ´mprumute ĸi boii. 

Numai cŁ ghinionul, sau, mai cu seamŁ, 

obiĸnuinŞa de a le Ăface pe dosò, se Şine scai 

de Prepeleac. DupŁ ce ajunge ´n pŁdure, ca 

sŁ aducŁ Ăniĸte lemneé la nevastŁ ĸi copiiò 

ĸi din dorinŞa de a mai automatiza un pic 

lucrurile, Ă´ncepe a tŁia copacul, ca sŁ cadŁ 

´n car deodatŁò. C©nd ´ĸi dŁ seama cŁ a ucis 

boii ĸi a distrus carul, bunuri care nu-i 

aparŞin, reacŞia lui DŁnilŁ este diferitŁ. 

SituaŞia ´n care s-a pomenit nu mai este 

tratatŁ cu umor ĸi indiferenŞŁ, el nu mai 

aruncŁ vina pe altcineva, ci este nevoit sŁ-ĸi 

priveascŁ propria imagine, fie chiar ĸi 

neplŁcutŁ, ´nsŁ realŁ. Cu toate cŁ ´i este greu 

sŁ-ĸi accepte Ănoua imagineò, totuĸi aceastŁ 

situaŞie a produs o schimbare ´n felul de-a fi 

al lui Prepeleac. Nu mai aleargŁ la fratele 

sŁu, sŁ-i raporteze cele ´nt©mplate, ci ´ĸi 

acoperŁ cu mare grija imaginea propriului 

eu, revelatŁ de cur©nd ´n pŁdure. Nu-i mai 

rŁm©ne dec©t sŁ-i mai cearŁ o favoare lui 

frate-sŁu, sŁ-i ´mprumute ĸi iapa, ca ĂsŁ 

fug(Ł) apoi cu ea ´n lumeò. Din cauza vinei 

ĸi ruĸinii pe care o simŞea, nu a ´ndrŁznit nici 

mŁcar sŁ dea ochii cu nevastŁ-sa sau cu 

propriii copii. 

Aĸa cum ´ntr-o poveste este verosimil 

ca uneori sŁ se ´nt©mple ĸi neverosimilul, 

intervine elementul supranatural, ĸi anume 

´nt©lnirea cu cel pe care doar ´l pomenea ´n 

momente tragicomice, cum ar fi: Ăam scŁpat 

de dracu ĸi am dat de tat-suò, ĂparcŁ dracul 

mi-a luat minŞileò. AceastŁ din urmŁ 

sintagmŁ Valeriu Cristea o explicŁ cu 

ajutorul ĂDicŞionarului de mitologieò al 

Antonetei Olteanu (Paideia, 1998), conform 

cŁruia DŁnilŁ Prepeleac este Ăconvins cŁ 

cineva i-a luat pŁm©nt din urma harnicului 

sŁu picior, cŁ i-a menit de rŁu, cŁ l-a vrŁjitò 

[3,p.208]. Ċnt©lnirea eroului central cu 

diavolul se produce ´ntr-un moment 

vulnerabil. Naratorul schiŞeazŁ foarte bine 

dogma creĸtinismului, ´n care omul fŁrŁ 

scop ĸi rŁtŁcit ´n cŁile lui, pŁdurea fiind 

consideratŁ, totodatŁ, simbolul ĂrŁtŁcirilor 

ĸi/sau al morŞiiò [4, p. 350], se pomeneĸte 

faἪŁ ´n faἪŁ cu diavolul, motiv regŁsit ĸi ´n 

literatura universalŁ, precum la Goethe, 

Milton, Bulgakov, Gogol ĸ.a. Furtul iepei ĸi 

fuga ´n lume sunt reprezentŁri strŁvechi, 

legate de imaginea unui diavol care intrŁ ´n 

contact direct cu omul. Ideea lui Prepeleac 

de a face o mŁnŁstire nu a fost pe placul 

diavolului. Or, la mŁnŁstire, se Ἠtie,  dupŁ 

cum afirmŁ Ἠi naratorul, sunt locurile locuite 

de forŞele neprielnice omului.  

DupŁ ´nt©lnirea cu forŞele malefice, 

observŁm o evoluŞie imprevizibilŁ a lui 

DŁnilŁ Prepeleac, de la un personaj 

Ănechibzuit la minteò la unul care Ăse aratŁ 

isteŞ, inventiv ĸi profitor de prostia dracului, 

care se lasŁ uĸor, prea uĸor pŁcŁlitò [5, p. 

41]. Spre deosebire de imaginea unui diavol 

ĸiret ĸi ager la minte, precum cea biblicŁ ĸi 

chiar imaginea diavolului din Maestrul ĸi 

Margareta, la CreangŁ aceasta manifestŁ un 

grad sporit de familiaritate. Aici este, de 

fapt, imaginea unui diavol care nu mai 

sperie pe nimeni, chiar dacŁ se manifestŁ 

printr-o prezenŞŁ concretŁ. AceastŁ imagine 

cŁpŁtŁ, de fapt, noi ´nŞelesuri, care se 

limiteazŁ doar la aspecte ce Şin de prostia ĸi 

naivitatea drŁceascŁ, spulber©nd, totodatŁ, 

mitul demonic ce inspirŁ spaima ĸi groaza. 

Naratorul prezintŁ incursiunea diavolului ´n 

lumea celor vii nu cu scopul de a ispiti, ci, 

mai degrabŁ, de a-l iscodi pe om. Ċntrebarea 

dracului Ăce vrei sŁ faci aici, mŁi omule?ò 

scoate ´n evidenŞŁ un aspect ´n care acesta 

este lipsit de unele puteri supranaturale, 

precum omniscienŞa lui Woland. Chiar dacŁ 

personajul malefic crengian nu are Ă´nsuĸiri 

ale demonului popular, alungat prin semnul 

cruciiò [6, p. 274], totuĸi acesta are imaginea 
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unui diavol care corupe, oferindu-i drept 

momealŁ lui Prepeleac un Ăburduf de bivol 

plin cu baniò. DupŁ cum afirmŁ Eugen 

Simion, din primul contact al diavolului cu 

DŁnilŁ Prepeleac Ăse declanĸeazŁ ceea ce 

putem numi scenariul magic al povestirii, cu 

totul diferitò [7] de prima parte, fapt care ne 

face sŁ observŁm un aspect interesant, ´n 

care spiritul rŁuvoitor este lipsit de propria 

iniŞiativŁ, devenind astfel un diavol poĸtaĸ:  

ĂDracul neav©nd ce-i face, huĸtiuliuc! ´n iaz 

ĸi dŁ de ĸtire lui ScaraoŞchi despre omul lui 

Dumnezeuò. Ba mai mult, p©nŁ ĸi 

inventivitatea diavolului ´n raport cu cea a 

unui om Ănechibzuit la minte ĸi nechibzuit la 

trebiò este departe de cea a unui diavol 

faustic, care este ´n stare sŁ negocieze cu 

omul ´n favoarea sa. 

Dracii pe care naratorul ´i prezintŁ ´n 

parabola datŁ sunt niĸte ghinioniĸti cuprinĸi 

de panicŁ: ĂScaraoŞchi, cŁpetenia dracilor, 

gŁseĸte cu cale sŁ trimeatŁ pe unul din ei c-

un burduf de bivol plin cu bani, sŁ-l deie 

pusnicului DŁnilŁ, ca sŁ-l poatŁ mŁtura de-

acoloò, decizie pe care o va regreta mai 

apoi: Ăm©hnit pentru pierderea unei comori 

aĸa de mari, cu care ar fi putut dob©ndi o 

mulŞime de sufleteò, fapt ce denotŁ o 

ne´ndem©nare ´n negocieri cu omul, dar care 

ĸi accentueazŁ un aspect bine cunoscut ´n 

dialectica g©ndirii populare, precum cŁ 

diavolul nu se Şine niciodatŁ de cuv©nt.  

Naratorul scoate ´n evidenŞŁ o altŁ 

laturŁ a spiritului rŁuvoitor, ´n care acesta nu 

mai poate promite omului satisfacerea unor 

mofturi, ilustr©nd astfel imaginea unui 

diavol nepriceput ´n chestiuni drŁceĸti ĸi 

care poate fi uĸor ĸantajat de cŁtre pusnicul 

DŁnilŁ, care sesizeazŁ cŁ intenŞia lui de-a 

Ădura o mŁnŁstireò poate fi un mijloc prin 

care se poate ´mbogŁŞi: Ătot mŁnŁstiri sŁ 

croieĸti, dacŁ vrei sŁ te bage dracii ´n seamŁ, 

sŁ-Şi vie cu banii de-a gata la picioare ĸi sŁ te 

facŁ putred de bogatò. SituaŞia miraculoasŁ 

´n care nimereĸte leneĸul DŁnilŁ ilustreazŁ 

foarte bine morala ´ntregii parabole, precum 

cŁ cel leneĸ ĸi sŁrac are doar o singurŁ cale 

de ´mbogŁŞire. Ċn imaginarul popular 

rom©nesc, ´mbogŁŞirea peste noapte denotŁ 

Ăceva necurat la mijlocò, atribuitŁ, de cele 

mai multe ori, unui singur personaj, care 

poate perturba ordinea fireascŁ a lucrurilor.  

Confruntarea diavolului cu intenŞia 

pretinsului pustnic devine un scenariu pe 

care ScaraoŞchi nu-l mai poate regiza, 

determin©ndu-l astfel sŁ cam exagereze ´n 

evaluarea at©t a sufletului, c©t ĸi a 

proiectului lui DŁnilŁ. SituaŞia datŁ 

contribuie la crearea unei imagini ´n care 

diavolul este prezentat drept unul lipsit de 

inteligenŞŁ ĸi extrem de credul, ´ntr-at©t ´nc©t 

sŁ creadŁ cŁ Ănechibzuit(ul) la trebiò DŁnilŁ 

chiar poate fi ´n stare sŁ ridice o mŁnŁstire. 

Ne´ndem©narea de care dau dovadŁ Dracii ´n 

negocieri este oarecum asemŁnŁtoare cu cea 

a lui DŁnilŁ ´n comerŞul neechitabil efectuat 

´n drum spre t©rg. Abia dupŁ ce negocierea 

ĸi tranzacŞia au avut loc, ScaraoŞchi ´ĸi dŁ 

seama cŁ DŁnilŁ Prepeleac nu este un 

pustnic autentic, ci unul cŁruia ´i Ăsunt mai 

dragi banii dec©t pusniciaò.  

Nu este ´nt©mplŁtor nici locul ales 

pentru a ilustra apariŞia dracului. PŁdurea 

este un mijloc de refugiu ĸi regŁsire pentru 

DŁnilŁ, care nu era ´n stare sŁ se confrunte 

cu realitatea ĸi cu propriile lui eĸecuri. 

TotodatŁ, psihanaliĸtii moderni sunt de 

pŁrerea cŁ ĂpŁdurea simbolizeazŁ 

inconĸtientul datoritŁ ´ntunecimii ĸi 

´nrŁdŁcinŁrii sale ad©nciò [8, p. 36], fapt ce 

ne permite sŁ ´nŞelegem mai bine isprava 

eroului central din povestea datŁ. ApariŞia 

dracului din iaz, la fel ca ĸi dispariŞia lui tot 

acolo, semnificŁ Ăochiul pŁm©ntului prin 

care locuitorii lumii subterane pot sŁ 

priveascŁ oameniiò [9, p. 139], iazul fiind, 

totodatŁ, considerat Ăsedii ale monĸtrilor, 

balaurilor, duhurilor releò [4, p. 216], 

devenind, ´n cazul de faŞŁ, un portal utilizat 

de draci. Astfel, pŁdurea ĸi iazul sunt, ´n 
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naraŞiunea datŁ, spaŞii damnate, ´n care 

oamenii ĸi bunele lor intenŞii nu ´ĸi au locul, 

chiar dacŁ sunt prezentate drept locuri 

obiĸnuite. ApariŞia diavolului din iaz are 

unele afinitŁŞi cu reprezentŁrile populare 

rom©neĸti, ´n care acesta stŁ ´n baltŁ, 

imagine care a contribuit la crearea 

eufemismului pentru cuv©ntul diavol, 

precum Cel-din-BaltŁ. 

Spre deosebire de diavolul teologiei 

sau cel al Evului Mediu, acesta este 

prezentat drept un personaj neputincios ĸi 

inofensiv. Ċnzestrat totuĸi cu unele puteri 

supranaturale, cum ar fi cŁratul unor 

greutŁŞi, chiuitul puternic, alergatul mai 

repede, aruncatul buzduganului ĸi blestemul, 

acestea sunt ´ntr-o mŁsurŁ relativŁ, pentru 

cŁ, ´n raport cu lucrurile obiĸnuite pe care le 

poate face omul, puterile lui MichiduŞŁ pot fi 

numite supranaturale, pe c©nd ´n raport cu 

puterile obiĸnuite ale unor animale, precum 

ale iepurelui ĸi ale ursului, nu au nimic ieĸit 

din comun.  

Ċn episodul din pŁdure, unde are loc 

´nt©lnirea protagonistului cu dracii, CreangŁ 

nu ne oferŁ prea multe detalii ce Şin de 

reprezentŁri iconice, care sŁ ne ajute sŁ 

construim portretul fizic al diavolului. 

TrŁsŁturile fizice ale acestuia fie cŁ lipsesc, 

fie cŁ el este denumit eufemistic popular 

Cornoratul, ĊmpeliŞatul, Cel-cu-CoadŁ; 

aceste denumiri nu pot servi drept 

caracteristici ce definesc aspectul exterior, 

fiind doar Ăo chestiune ce Şine de 

imaginaŞiaò [6, p. 198] cititorului. Diavolul 

este reprezentat nu ´n ipostaza de duĸman al 

omenirii, ci, mai degrabŁ, ´n ipostaza unui 

apŁrŁtor al teritoriilor sale: ĂsŁ te cŁrŁbŁneĸti 

de aici, cŁ de nu, e rŁu cu tine!ò. 

Chiar dacŁ ´n imaginarul popular 

rom©nesc diavolul este prezentat drept o 

figurŁ care are o inteligenŞŁ mult peste 

medie ĸi care este ne-ntrecut la ĸmecherii, 

totuĸi acestea sunt depŁĸite de inteligenŞa ĸi 

ĸmecheriile lui DŁnilŁ Prepeleac. Ċn prima 

fazŁ a negocierilor, inteligenŞa celui 

ne´ndem©nat la trebi, DŁnilŁ, ´nregistreazŁ 

unele progrese, excel©nd astfel ´n ĸmecherii 

care sŁ-i uĸureze sarcina. Duelul-competiŞie 

iniŞiat de drac este compromis din start de 

cŁtre DŁnilŁ, care refuzŁ sŁ joace cinstit. Ċn 

loc sŁ ia iapa ´n spate ĸi sŁ ´nconjoare Ăiazul 

de trei ori, fŁrŁ s-o puie josò, acesta schimbŁ 

regulile ´n favoarea sa: ĂMŁi MichiduŞŁ, 

doar eu te credeam mai tare dec©t eĸti. Aĸa-i 

cŁ tu ai luat iapa ´n spate? ĊnsŁ eu Şi-oi lua-o 

numai ´ntre picioareò, lŁs©nd adversarul fŁrŁ 

replicŁ, deĸi putea fi ´nvins detaĸat: ĂDracul 

atunci se mirŁ mult de asta ĸi, neav©nd ce 

mai zice, iscodi altaò. Astfel cŁ fiecare 

dintre adversari ´ĸi potriveĸte c©te o sarcinŁ 

´n funcŞie de posibilitatea realizŁrii acesteia. 

Dracii se dovedesc a fi inventivi ´n raport cu 

probele propuse pentru competiŞie, ´nsŁ 

DŁnilŁ manifestŁ ingeniozitate ´n realizarea 

lor.  

At©t prima competiŞie, c©t ĸi celelalte 

ne oferŁ o perspectivŁ miticŁ de ´nŞelegere a 

naturii drŁceĸti. Or, diavolul din opera 

crengeanŁ nu are nimic din imaginea 

zugrŁvitŁ de teologii Evului Mediu, ´n stare 

sŁ inspire spaima. Spre surprinderea lui 

DŁnilŁ, diavolul se dovedeĸte a fi uĸor tras 

pe sfoarŁ: ĂTot am auzit din bŁtr©ni cŁ dracii 

nu-s proĸti; d-apoi cum vŁd eu, tu numai nu 

dai ´n gropi, de prost ce eĸtiò. Totuĸi 

caracteristicile identificate ´n personajul 

demonic crengean pŁstreazŁ unele 

reprezentŁri strŁvechi ale acestuia, ĸi anume 

cel de provocator, asemenea diavolului care 

l-a provocat pe Isus sŁ se arunce de pe 

acoperiĸul Templului. DupŁ proba Ătr©nteiò 

cu ursul, unchiul lui Prepeleac, ĂbŁtr©n de 

999 de aniò, diavolul continuŁ sŁ manifeste 

un comportament ghinionist. 

O primŁ ´ncercare a lui DŁnilŁ 

Prepeleac de a-l alunga pe diavol se pare cŁ 

are succes. ObservŁm, ´n acest sens, o 

corelaŞie str©nsŁ ´ntre imaginea crengeanŁ a 

diavolului ĸi cea biblicŁ, anume ´ncercarea 
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protagoniĸtilor de a alunga forŞa maleficŁ. Ċn 

cazul ´nt©mplŁrii biblice, demonul revine, nu 

peste mult timp, sŁ-l ispiteascŁ pe Isus: 

ĂDupŁ ce L-a ispitit ´n toate felurile, 

diavolul a plecat de la El, p©nŁ la o vremeò 

(Luca, 4: 13), moment reflectat ĸi ´n 

povestea ĂDŁnilŁ Prepeleacò, ´n care 

ScaraoŞchi nu a cedat, ci a trimis pe un alt 

drac, pentru a-l convinge pe Ătrimisul lui 

Dumnezeuò sŁ-i lase ´n pace: ĂDŁnilŁ ´nsŁ 

oftŁ din greu (...) ĸi se frŁm©nta cu g©ndul 

ce-i de fŁcut? C©nd iaca al treilea drac i se 

´nfŁŞoĸeazŁ ´nainte cu un buzdugan straĸnic 

de mare ´n m©nŁ... ò. Revenirea dracului 

poate fi consideratŁ drept o speranŞŁ ´n 

redob©ndirea liniĸtii ĸi a pŁcii de p©nŁ acum 

de pe malul iazului.  

At©t intervenŞia dracilor, c©t ĸi 

confruntarea protagonistului nostru cu 

aceĸtia ´n cele ĸase probe, semnificŁ lupta 

credinciosului, Ăomul lui Dumnezeuò, cu 

spiritul rŁuvoitor. Autorul accentueazŁ un 

lucru care ne intereseazŁ ´n mod deosebit, ĸi 

anume cŁ ridicarea mŁnŁstirii pe domeniile 

diavolului, fapt ce simbolizeazŁ biruinŞa 

omului asupra forŞelor malefice, este 

´nlocuitŁ cu bŁtŁlia puternicŁ pe care DŁnilŁ 

Prepeleac trebuie s-o poarte cu diavolul ĸi cu 

diferitele lui faŞete, precum sunt trimiĸii 

acestuia. Or, dupŁ cum afirmŁ Valeriu 

Cristea, ĂbŁtŁlia protagonistului cu demonii, 

iar apoi, ´n final, ´nsuĸi biruinŞa çomului lui 

Dumnezeuè, DŁnilŁ, (este) mai frumoasŁ 

dec©t orice mŁnŁstireò [3, p. 211], cŁci 

´ntoarcerea triumfŁtoare ´n sat a 

protagonistului cŁlare pe diavol reprezintŁ 

imaginea ´n care spiritul rŁuvoitor este 

´nvins ĸi subjugat de cŁtre om. Acest triumf 

asupra diavolului are valenŞe biblice, 

conform cŁrora mai ´nt©i pierzi tot ce ai, 

precum este cazul lui Iov, sau cum era cazul 

lui Isus din pustiu, ´n care nu avea nici 

hranŁ, nici apŁ; tot aĸa, dupŁ ce DŁnilŁ a 

pierdut totul, a urmat confruntarea cu cel rŁu 

ĸi, respectiv, biruinŞa acestuia asupra lui 

Satan. 

Ċn concluzie, putem afirma cŁ ´ntreaga 

poveste are un strat mult mai profund dec©t 

cel al unei poveĸti pentru copii. NaraŞiunea 

poate fi consideratŁ o parabolŁ a identitŁŞii 

umane ´n devenire, ´n care dracii joacŁ rolul 

unor factori decisivi ´n cunoaĸterea de sine. 

Spre deosebire de demonul arhetipal, acesta 

nu ´l duce pe om la pierzanie spiritualŁ, ci la 

o re-formare a personalitŁŞii. Ċn acest sens, 

diavolul ĸi ´ntreaga sa ceatŁ de slujitori 

contribuie la crearea at©t a situaŞiilor 

misterioase, c©t ĸi a celor comice, iar 

diferitele manifestŁri ale spiritului imun 

contribuie la definirea imaginii diavolului, 

care nu mai inspirŁ spaima ĸi groaza, ci este 

unul ridiculizat ĸi luat ´n der©dere. 
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Incluziunea studenἪilor cu dizabilitŁἪi ´n 

instituἪiile de ´nvŁŞŁm©nt superior din 

Republica Moldova 

Inclusion of students with disabilities in 

higher education instituions from the 

 Republic of Moldova 

 

Victoria Maximciuc, doctor´n psihologie, 

 conferenŞiar universitar; 

Mariana P´rvan,lector universitar,  

UPS ĂIon CreangŁò  

Rezumat 

Ċn prezent, realizarea drepturilor la 

educaѿie a persoanelor cu dizabilitŁѿi, ´n 

Republica Moldova, constituie o problemŁ 

dificilŁ. Printre cele mai mari impedimente 

ar putea fi menѿionat accesul limitat la 

instituѿiile de ´nvŁѿŁm©nt superior, lipsa 

metodelor de predare ѽi evaluare adaptate 

conform  cerinѿelor educaѿionale speciale. 

Studiul realizat reflectŁ probleme din 

domeniul incluziunii studenѿilor cu 

dizabilitŁѿiἨi propune unele soluѿii. 

 

Cuvinte-cheie: incluziune, dizabilitate, 

cerinἪe educaѿionalespeciale. 

 

Abstract 

Currently, the realization of the right to 

education in persons with disabilities in both 

general education and higher education is 

currently a difficult task for the Republic of 

Moldova. Among the most pressing issues 

faced by people with disabilities could be 

mentioned limited access to higher 

education institutions, study methods and 

techniques still not being sufficiently 

adopted to for these specific categories of 

learners. Probelem industry survey reflects 

inclusion of students with disabilities and 

proposes some solutions. 

 

Keywords:inclusion, disability, 

special educational requirements. 



Revista de științe socioumane  Nr.1(35)2017 

~ 47 ~  
 

Incluziunea, ́ n ´nvŁŞŁm©ntul superior, 

presupune, pentru studenŞii cu dizabilitŁἪi 

(SCD),  crearea unor condiŞii optime pentru o 

viaἪŁ independentŁ identicŁ cu cea a 

studenŞilor fŁrŁ  dizabilitŁἪi (SFD). Problema 

incluziunii ´nsistemulde ́ nvŁŞŁm©nt superior 

este ´n vizorul mai multor Ἠcoli ἨtiinŞifice: 

rusŁ (ʃ.ɸ.  ɸʣʝʢʩʘʥʜʨʦʚʘ [1], ɻ.ɺ. 

ɺʦʣʢʦʚʘ [2], ʉ.ɺ. ʂʘʨʠʰʝʚʘ [3]); 

australianŁ (D. Konza [5]); ʘmericanŁ  

(Spencer J. Salend [7])  Ἠi altele. Analiza 

literaturii de specialitate ne-a permis sŁ 

constatŁm lipsa cercetŁrilor privind 

incluziunea SCD ´n spaἪiul universitar al 

Republicii Moldova,  deἨi sunt implementate 

un Ἠir de legi: HotŁr©rea Guvernului nr. 410 

din 04.12.2003 pentru aprobarea Strategiei 

NaŞionale ĂEducaŞie pentru ToŞiò;HotŁr©rea 

Guvernului nr. 288 din 15.03.2005 cu 

privire la aprobarea Obiectivelor de  

Dezvoltare ale Mileniului ´n Republica 

Moldova p©nŁ ´n anul 2015;HotŁr©rea 

Guvernului nr. 784 din 09.07.2007 pentru 

aprobarea Strategiei NaŞionale Ἠi a  Planului 

de AcŞiuni privind reforma sistemului 

rezidenŞial de ´ngrijire a copilului pentru anii  

2007-2012;HotŁr©rea Guvernului nr. 523 din 

11.07.2011 cu privire la aprobarea 

Programului de  dezvoltare a educaŞiei 

incluzive ´n Republica Moldova pentru anii 

2011-2020 etc. 

Scopul cercetŁrii noastre este 

studierea specificului asistenŞei 

psihopedagogice aSCD́ nmediul universitar 

incluziv. 

Obiectivele cercetŁrii: determinarea 

tipurilor de dizabilitŁἪi la studenŞii admiἨi ´n 

´nvŁŞŁm©ntul superior; constatarea nivelului 

pregŁtirii cadrului profesoral (elaborarea Ἠi 

aplicarea planului individualizat, a 

programelor, materialelor didactice, 

existenἪa deprinderilor speciale, utilizarea 

tehnologiilor asistative pe parcursul 

prelegerilor Ἠi seminarelor); sensibilizarea 

mediului academic la problemele SCD; 

identificarea barierelor cu care se confruntŁ 

SCD. 

Ċn cadrul studiului, au fost 

chestionatemai multecategorii de 

respondenŞi: persoane din conducerea 

universitŁἪilor; persoane din conducerea 

facultŁἪilor; cadre didactice (altele, dec©t 

cele din conducerea universitŁŞii/facultŁŞii); 

studenἪi cu (SCD) Ἠi fŁrŁ dizabilitŁἪi (SFD). 

Ċn studiu, au participat urmŁtoarele instituἪii 

de ´nvŁἪŁm©nt: Universitatea PedagogicŁ de 

Stat ĂIon CreangŁò (UPS ĂIon CreangŁò), 

Universitatea de Stat din Moldova (USM), 

Universitatea LiberŁ InternaŞionalŁ  (ULIM), 

Universitatea PedagogicŁ de Stat ĂAlecu  

Russoò din BŁlŞi (USARB), Universitatea de 

Stat din Tiraspol (UST) Ἠi Academia de 

Studii Economice (ASEM). 

Ċn total, au fost intervievate 713 

persoane, dupŁ cum urmeazŁ. UPS ĂIon 

CreangŁò: conducerea universitŁἪii ï 4; 

conducerea facultŁἪii ï 8; cadre didactice ï 8 

(SFD ï 85; SCD ï 11);  USARB: 

conducerea universitŁἪii ï 1; conducerea 

facultŁἪii ï 8; cadre didactice ï 35 (SFD ï 

65; SCD ï 1); ASEM: conducerea 

universitŁἪii ï 5; conducerea facultŁἪii ï 5; 

cadre didactice ï 15 (SFD ï 69; SCD ï 6); 

USM: conducerea universitŁἪii ï 0; 

conducerea facultŁἪii ï 1; cadre didactice ï 7 

(SFD ï 73; SCD ï  14); ULIM: conducerea 

universitŁἪii ï 0; conducerea facultŁἪii ï 1; 

cadre didactice ï  6 (SFD ï 39; SCD ï 2); 

UST: conducerea universitŁἪii ï 0;  

conducerea facultŁἪii ï 0; cadre didactice ï 

27 (SFD ï 61; SCD ï 10). 

Studiul  nostru este constituit din 

patru  pŁrἪi, pe care le prezentŁm ́n 

continuare.  

Prima parteeste determinarea 

tipului de dizabilitate la studenŞi. 

Rezultate obἪinute au demonstrat 

urmŁtoarele tipuri de dizabilitŁἪi frecvent 

identificate la studenἪii repartizaἪi la 

universitŁἪi: USARB: dizabilitŁἪi de vedere 
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ï 12; dizabilitŁἪi de auz ï 10; dizabilitŁἪi 

fizice ï 18; dizabilitŁἪi somatice ï 3; 

dizabilitŁἪi mintale ï 3; dizabilitŁἪi psihice ï 

5; UPS ĂIon CreangŁò:  dizabilitŁἪi de 

vedere ï 9; dizabilitŁἪi de auz ï 7; 

dizabilitŁἪi fizice ï 15; dizabilitŁἪi somatice  

ï 2; dizabilitŁἪi mintale  ï 4; dizabilitŁἪi 

psihice ï  4; ULIM: dizabilitŁἪi de vedere ï 

4; dizabilitŁἪi de auz ï 0; dizabilitŁἪi fizice ï 

5; dizabilitŁἪi somatice ï 2; dizabilitŁἪi 

mintale ï 0; dizabilitŁἪi psihice ï 0; USM: 

dizabilitŁἪi de vedere ï 6; dizabilitŁἪi de auz 

ï 0; dizabilitŁἪi fizice ï 7; dizabilitŁἪi 

somatice ï 0; dizabilitŁἪi mintale ï 0; 

dizabilitŁἪi psihice ï 0; UST: dizabilitŁἪi de 

vedere ï 22; dizabilitŁἪi de auz ï 20; 

dizabilitŁἪi fizice ï 22; dizabilitŁἪi somatice 

ï 6; dizabilitŁἪi mintale ï 5; dizabilitŁἪi 

psihice ï 6. 

Analiz©nd datele prezentate mai sus, 

vedem cŁ cea mai frecventŁ dizabilitate este 

cea locomotorie. AceastŁ dizabilitate,  ´n 

majoritatea cazurilor, necesitŁ numai 

adaptŁri arhitecturale, fŁrŁ includerea altor 

deprinderi speciale Ἠi materiale didactice. La 

aceἨti studenἪi s-a constat: motivarea 

atingerii succesului datoritŁ incluziunii 

profesionale, starea psihosomaticŁ stabilŁ, 

potenἪial intelectual suficient pentru 

´nsuἨirea programului de studiu. Nivelul 

scŁzut de alte tipuri de dizabilitŁἪi 

´nregistrate este condiἪionat de lipsa de 

pregŁtire a universitŁἪilor la acest capitol.  

Specificul repartizŁrii SCD ´n mediul 

academic, ´n anul 2012-2013, este 

demonstrat ´n urmŁtoarele rezultate: UPS 

ĂIon CreangŁò: dizabilitŁἪi de vedere ï 4; 

dizabilitŁἪi de auz ï 3; dizabilitŁἪi fizice ï 

32; dizabilitŁἪi somatice  ï 1; dizabilitŁἪi 

mintale  ï 4; USARB: dizabilitŁἪi fizice ï 3, 

dizabilitŁἪi mintale ï 2; acelaἨi tablou  s-a 

constatat Ἠi la ASEM.  

Din rezultatele prezentate mai sus, 

constatŁm neomogenitatea tipurilor de 

dizabilitŁἪi la UPS ĂIon CreangŁò. Acest fapt  

explicŁ promovarea incluziunii ´n cadrul 

universitŁἪii: abordarea personalŁ, complexŁ, 

individualizatŁ, sprijinul social necesar, 

legŁturile universitŁἪii cu diferite ONG-uri 

care se ocupŁ de socializarea persoanelor cu 

dizabilitŁἪi, pregŁtirea cadrelor ´n domeniul 

´nvŁŞŁm©ntului special Ἠi al celui inclusiv. 

A doua parte este consacratŁ 

constatŁrii nivelului de pregŁtire a cadrului 

profesoral.  

RŁspunsurile la ´ntrebarea ĂPe 

parcursul carierei dumneavoastrŁ didactice, 

aἪi lucrat cu studenἪi cu dizabilitŁἪi?ò au 

relevat cŁ profesorii lucreazŁ cu SCD: cel 

mai mare indice este ´nregistrat la USM ï 

100%, apoi  la ULIM ï 83%, la UPS ĂIon 

CreangŁò Ἠi UST ï 81%, la USARB ï 63%, 

la ASEM ï 53%.  

Rezultatele obŞinute confirmŁ cŁ 

profesorul lucreazŁ cu SCD ´n toate 

universitŁἪile enumerate supra. Se 

implementeazŁ Programul NaἪional de 

Dezvoltare a EducaἪiei Incluzive 2011-2020. 

O pondere mai mare, ´n aceastŁ activitate, ´i 

aparἪine USM, din cauza numŁrului mai 

mare de studenἪi´nmatriculaἪi la diferite 

facultŁἪi. 

La ´ntrebarea ĂCum ´ncurajaἪi 

participarea studenἪilor cu dizabilitŁἪi la 

cursurile/seminarele dvs.?ò, am obἪinut 

urmŁtoarele variante de rŁspunsuri: ´i implic 

´n proiecte, exerciἪii care presupun munca ´n 

echipŁ: UST ï 100%; USM ï 70%; ULIM ï 

65%; UPS ĂIon CreangŁò ï 60%; USARB ï 

55%; ASEM ï 58%; discut cu ei ´n 

particular, pentru a afla care sunt nevoile lor 

Ἠi adaptez cursul: UST ï 58%; USM ï 59%; 

ULIM ï 63%; UPS ĂIon CreangŁò ï 78%; 

USARB ï 58%, ASEM ï 60%; le spun cŁ 

existŁ un numŁr minim de ore de prezenἪŁ la 

curs/seminar, fŁrŁ de care nu pot sŁ susἪinŁ 

un examen: UST ï 50%; USM ï 15%; 

ULIM ï 70%; UPS ĂIon CreangŁò ï 15%; 

USARB ï 5%.  
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Datele prezentate mai sus relevŁ faptul 

cŁ profesorii din universitŁἪi folosesc 

metode de predare generale. Or, trebuie sŁ 

atenἪionŁm cŁ metodele de predare ´n mediul 

incluziv trebuie sŁ punŁ ´n valoare 

urmŁtoarele tehnologii pedagogice, care sunt 

ignorate: stocarea Ἠi sistematizarea 

materialului, tehnologia autoprezentŁrii Ἠi 

tehnologia cŁutŁrii informaἪiei. Nimeni din 

cadrul profesoral nu a menἪionat cŁ ´ncepe 

cu identificarea particularitŁἪilor individual-

psihologice, determinarea stilului de 

´nvŁἪare, elaborarea  programul individual, a 

materialelor didactice, aplicarea 

tehnologiilor asistative. ConstatŁm cŁ 

profesorul nu este pregŁtit pentru instruirea 

SCD. Totul rŁm©ne doar la nivel de 

legislaἪie. 

A treia direcἪie constŁ ´n cercetarea  ѽi 

sensibilizarea mediului academic versus 

persoanele cu  probleme SCD.  

La ´ntrebarea ĂProblemele pe care le 

au studenŞii cu dizabilitŁŞi  ´n procesul de 

predare-´nvŁŞare sunt numai rezultatul 

deficienŞelor lor?ò, am obἪinut urmŁtoarele 

rezultate: acord total:  UPS ĂIon CreangŁ ï  

6%; ULIM ï 7%; USM ï 5%; ASEM ï 3%; 

USARB ï 15%; UST ï 13%.  

Conform rezultatelor menἪionate, am 

evidenἪiat urmŁtoarele: SFD conἨtientizeazŁ 

cŁ tulburŁrile psihofizice au impact asupra 

dezvoltŁrii ´n mod integral. Acest fenomen 

confirmŁ cercetŁrile realizate de cŁtre ʆ.ʀ. 

ʂʫʧʨʝʝʚa [5, p. 210]. Autoarea a constatat 

particularitŁἪile psihopedagogice ale SCD 

(aceἨtia  percep Ἠi prelucreazŁ informaἪia 

mai lent dec©t semenii lor; legŁtura cu 

familia este mai puternicŁ, comparativ cu 

SFD;  rolul pŁrinἪilor Ἠi  particularitŁἪile lor 

psihologice au o influenἪŁ deosebitŁ asupra 

procesului de incluziune a propriului copil; 

deseori, SCD au o poziἪie formatŁ ´n familie 

deja de persoana neajutoratŁ;  pentru SCD 

sunt caracteristice reacἪiile de manipulare;  

Eu-conceptul are  trŁsŁturi  specifice: ´n  

cazul autoaprecierii mŁrite prin mecanism 

compensator,  se observŁ o autoatitudine 

negativŁ, un nivel scŁzut de autostimŁ Ἠi 

autointeres. 

La ´ntrebarea ĂStudenŞii cu dizabilitŁŞi 

nu ar trebui sŁ participe la activitŁŞi 

recreaŞionale organizate de 

universitate/facultate (excursii, petreceri, 

ieĸiri ´n oraĸ) din cauza deficienŞelor pe care 

le au?ò, am obἪinut acord total: UPS ĂIon 

CreangŁò ï 7%; ULIM ï 8%; USM ï  7%; 

ASEM ï 2%; USARB ï 17%; UST ï 15%.  

Datele aratŁ cŁ SFD au o atitudine 

pozitivŁ fatŁ de propriii colegi Ἠi  vŁd ́n ei 

membri cu drepturi Ἠi Ἠanse egale. 

Rezultatele manifestŁ mai mult o atitudine 

cu cerinἪe normative la acceptarea acestei 

categorii de persoane. Aceasta este o 

atitudine de rŁbdare, formatŁ istoric, ca 

demonstrare a unui nivel de toleranŞŁ pentru 

tinerii cu dizabilitŁἪi Ἠi  predispunere pentru 

a comunica constructiv cu ei. Dar totuĸi 

trebuie sŁ atenŞionŁm Ἠi asupra unor lacune. 

Un interes deosebit prezintŁ cercetŁrile 

autorilor ʅ.ɸ. ʂʦʨʦʩʪʝʣʝʚʘ, ɸ.ʄ. ʂʨʘʩʥʦʚ, 

ɺ.ɺ. ʃʝʦʥʦʚ [4], care au cercetat factorii ce 

´mpiedicŁ formarea toleranἪei ´n mediul 

universitar: lipsa pregŁtirii preuniversitare a 

candidaŞilor la admitere cu dizabilitŁἪi pentru 

condiἪiile incluziunii, nivelul scŁzut al 

pregŁtirii sociopsihologice a cadrului 

profesoral Ἠi SFD pentru instruirea comunŁ 

Ἠi activitŁἪile extracurriculare, lipsa 

asistenἪei psihopedagogice specializate.  

A patra componentŁ a fost 

identificarea barierelor cu care se confruntŁ 

SCD. 

La indicarea barierelor, au fost 

menἪionate urmŁtoarele: accesul dificil la 

informaἪia care ´i vizeazŁ pe studenἪi ´n mod 

direct: UST ï 20%; USM ï 38%; UPS ĂIon 

CreangŁò ï 18%; neadaptarea 

stilului/metodelor de predare: UST ï 75%; 

USARB ï 100%; ASEM ï 30%; USM ï 

21%; UPS ĂIon CreangŁò ï 18%; accesul 
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dificil ´n sŁlile de curs: UST ï 20%; USM ï 

58%; UPS ĂIon CreangŁò ï 18%; obἪinerea 

materialului de studiu ´n format accesibil: 

UST ï 100%; ASEM ï 35%; USM ï 42%; 

UPS ĂIon CreangŁò ï 24%.  

Rezultatele prezentate constatŁ lipsa 

adaptŁrii metodelor de instruire, 

inaccesibilitatea  arhitecturalŁ a clŁdirilor, 

accesul slab la materiale  ́n  format necesar.  

Conform acestor date, sistemul incluziv, ́ n 

mediul academic, presupune includerea unor 

componente variate ale programului de 

instruire (a disciplinelor specializate), 

achiziἪionarea resurselor tehnoredactate sau 

electronice adaptate pentru SCD, 

identificarea locurilor de efectuare a 

practicii, realizarea evaluŁrii conform 

particularitŁἪilor psihofizice, elaborarea 

planurilor individualizate sau a orarului 

individualizat.   

Ċn concluzie, menἪionŁm 

urmŁtoarele: 

1. sistemul dé nvŁŞŁm©nt superior nu 

este pregŁtit pentru a  satisface 

cerinἪele educaἪionale speciale 

pentru SCD; 

2. nu sunt realizate adaptŁri 

arhitecturale, psihopedagogice Ἠi nu 

se realizeazŁ adaptarea evaluŁrilor 

curente Ἠi finale la necesitŁἪile 

persoanelor cu dizabilitŁἪi. 

 

 

Ċn urma efectuŁrii acestui studiu, sunt 

propuse urmŁtoarele acŞiuni: 

1. AcŞiuni menite sŁ faciliteze accesul fizic 

´n instituŞiile de ´nvŁŞŁm©nt:  

a) marcarea scŁrilor de acces cu 

culoare de contrast ĸi montarea 

suprafeŞelor tactile ce indicŁ 

´nceputul ĸi sf©rĸitul treptelor; 

b) utilizarea culorilor de contrast 

pentru uĸŁ ĸi m©ner; 

c) utilizarea contrastului de culoare 

pentru pereŞi ĸi pardosealŁ; 

d) instalarea punctelor de reper ´n 

incinta instituŞiei de ´nvŁŞŁm©nt, 

care sŁ faciliteze mobilitatea ĸi 

orientarea studenŞilor cu 

dizabilitŁŞi; 

e) adaptarea mobilierului din sŁlile de 

studii pentru studenŞii cu 

dizabilitŁἪi; 

f) montarea ´n lifturi a indicatoarelor 

´n alfabet Braille pentru fiecare etaj; 

g) iluminarea adecvatŁ a holurilor ĸi 

´ncŁperilor de studii din incinta 

universitŁŞilor; 

h) includerea ´n comisia de verificare a dŁrii 

´n exploatare a clŁdirilor cu acces 

public, inclusiv a universitŁŞilor, a 

unui reprezentant al persoanelor cu 

dizabilitŁŞi, care sŁ confirme sau sŁ 

infirme ´ndeplinirea cerinŞelor de 

accesibilitate pentru persoanele cu 

dizabilitŁŞi. 

2. AcŞiuni aferente accesibilizŁrii 

condiŞiilor de studii: 

a) dotarea bibliotecilor fiecŁrei 

facultŁŞi cu manuale adaptate 

necesitŁŞilor studenŞilor cu 

dizabilitŁŞi; 

b) crearea unei baze de date 

electronice cu manuale accesibile 

studenŞilor cu dizabilitŁŞi ĸi oferirea 

accesului doar acestor studenŞi, cu 

condiŞia respectŁrii cu stricteŞe a 

drepturilor de autor; 

c) colaborarea cu autorii publicaŞiilor 

din fiecare domeniu de studiu, ´n 

vederea transmiterii materialelor 

publicate de aceĸtia ´n versiune 

electronicŁ; 

d) dotarea sŁlilor de curs cu tiflo-

tehnicŁ necesarŁ studenŞilor cu 

dizabilitŁŞi: lupe, lŁmpi de masŁ ĸi 

de tablŁ, monitoare cu circuit ´nchis 

etc.; 

e) dotarea sŁlilor de calculatoare cu 

softuri pentru studenŞii cu dizabilitŁŞi; 
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f) crearea condiŞiilor speciale pentru 

evaluarea cunoĸtinŞelor studenŞilor cu 

dizabilitŁŞi: 

- organizarea examenelor ĸi 

evaluŁrilor curente ´n sŁli dotate cu 

calculatoare; 

- utilizarea echipamentelor ĸi softurilor 

asistative ´n procesul evaluŁrii de orice tip ĸi 

nivel; 

- prelungirea timpului de examinare 

pentru studenŞii cu dizabilitŁŞi ĸi ´nscrierea 

respectivului drept al studentului ´n actele 

normative la nivel de universitate, facultate, 

hotŁr©re de Guvern, lege; 

g) promovarea unui proces mai facil 

de ´nmatriculare a studenŞilor cu 

dizabilitŁŞi; acŞiuni de cunoaĸtere a 

necesitŁŞilor studenŞilor cu 

dizabilitŁŞi ´n etapa ´nmatriculŁrii; 

inserarea unui c©mp special ´n 

cererea de ´nmatriculare, ´n care sŁ 

se indice tipul dizabilitŁŞii ĸi 

necesitŁŞile proprii. 

3. AcŞiuni aferente schimbŁrii percepŞiei 

societŁŞii asupra condiŞiei studenŞilor cu 

dizabilitŁŞi: 

1) AcŞiuni aferente pregŁtirii corpului 

profesoral: 

a) organizarea periodicŁ a unor cursuri 

de instruire a cadrelor didactice ´n 

ceea ce priveἨte cerinŞele 

educaŞionale speciale ale studenŞilor 

cu dizabilitŁŞi. 

b) elaborarea ĸi promovarea unui 

proiect de act normativ care sŁ 

instituie obligaŞia generalŁ pentru 

toate cadrele didactice de a 

participa la aceste cursuri, care sŁ 

finalizeze cu susŞinerea examenelor 

corespunzŁtoare.  

2) AcŞiuni aferente studenŞilor fŁrŁ 

dizabilitŁŞi: 

a) organizarea unor ´nt©lniri informative cu 

studenŞii, la nivelul fiecŁrei 

universitŁŞi/facultŁŞi, ´n care sŁ le fie 

prezentatŁ situaŞia realŁ a studenŞilor cu 

dizabilitŁŞi, promovarea unor exemple de 

bunŁ practicŁ privind incluziunea studenŞilor 

cu dizabilitŁŞi ´n instituŞiile de ´nvŁŞŁm©nt ĸi, 

ulterior, de ´ncadrare cu succes ´n c©mpul 

muncii (filmuleŞe sociale, pliante); 

b) organizarea unei lecŞii ´n cadrul cŁreia 

profesor sŁ fie un student cu dizabilitŁŞi, care 

sŁ implice ´n lucrul sŁu colegii  de grupŁ 

fŁrŁ dizabilitŁŞi, astfel fŁc©ndu-i receptivi ĸi 

familiariz©ndu-i cu necesitŁŞile sale speciale. 
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LecἪia-excursie ca formŁ de valorificare a 

meἨteἨugurilor Ἠi tradiἪiilor populare ´n 

cadrul disciplinei educaἪie tehnologicŁ ´n 

clasele primare 

Lesson trip as a means of valuing national 

traditions and crafts in technological 

education classes in primary school 

 Olesea Manoil, lector, 

Catedra de pedagogie a ´nvŁѿŁm©ntului 

primar, 

UPS ĂIon CreangŁò 

Rezumat 

Educaѿia tehnologicŁ reprezintŁ o 

dimensiune a educaѿiei care contribuie la 

formarea ѽi dezvoltarea personalitŁѿii prin 

aplicarea raѿionalŁ a cunoѽtinѿelor 

ѽtiinѿifice ´n diferite domenii sociale. Ea are 

un rol important ´n promovarea ѽi 

valorificarea informaѿiilor etnoculturale din 

domeniul meѽteѽugurilor popular-artistice. 

Pentru eficientizarea procesului de 

valorificare a meѽteѽugurilor ѽi tradiѿiilor 

populare la lecŞiile de educaѿie tehnologicŁ, 

se propune utilizarea formelor 

complementare de organizare a procesului 

de ´nvŁѿŁm©nt, precum lecѿia-excursie. 

Valoarea acestor activitŁѿi de ´nvŁѿare este 

mare nu doar din punct de vedere instructiv, 

ci ѽi din punct de vedere educativ, ´n mŁsura 

´n care asigurŁ condiѿiile de aplicare ´n 

practicŁ a cunoѽtinѿelor ѽi consolidarea lor. 

 

Cuvinte cheie: educaѿie tehnologicŁ, 

lecѿie-excursie, meѽteѽuguri populare. 

 

Abstract 

Technological education represents a 

dimension of education, which contributes to 

formation and development of the 

personality through rational application of 

scientific knowledge in various social fields. 

It has an important role in promoting and 
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harnessing ethnocultural information with 

regards to national and artistic crafts. To 

streamline the process of getting the most 

out of national crafts and traditions of 

technological education, the use of 

complementary forms of educational 

processes, such as lesson-trips, is proposed 

and encouraged. The value of such learning 

activities is great not only from a purely 

instructive point of view but also from an 

educational point of view, to the extent that 

it ensures conditions for applying and 

strengthening the knowledge. 

 

Keywords: technological education, 

lesson-trips, national crafts. 

 

Ca element al culturii materiale Ἠi 

spirituale, arta popularŁ Ἠi meἨteἨugurile 

populare artistice tradiἪionale reflectŁ 

specificul naἪional, originalitatea poporului 

care le-a creat Ἠi au un rol bine definit ´n 

realizarea Ăechilibrului dintre util Ἠi 

frumosò. Piesele artizanale oferŁ mŁrturii 

veridice despre talentul Ἠi ´nἪelepciunea 

poporului nostru, conἪin mesaje cu funcἪii 

comunicative Ἠi simbolice care pot fi 

descifrate, citite. Piesele confecἪionate 

manual poartŁ amprenta ´mbinŁrii logice a 

raἪionalului Ἠi frumosului, a cŁldurii 

m©inilor Ἠi viziunii estetice, a stŁrii 

sufleteἨti. MeἨteἨugurile populare artistice 

moldoveneἨti se remarcŁ prin unicitatea, 

frumuseἪea Ἠi vitalitatea lor. Acest lucru este 

confirmat at©t de cercetŁrile arheologice, 

colecἪiile muzeale, c©t Ἠi de expoziἪiile 

organizate periodic, la anumite sŁrbŁtori, de 

cŁtre meἨterii populari. Cu sute de ani ´n 

urmŁ, ´ndeletnicirile practicate de cŁtre 

meἨteἨugari reprezentau modul de viaἪŁ al 

locuitorilor ἪŁrii noastre, iar pentru unii ï 

sursa de existenἪŁ. Toate elementele de 

culturŁ, tradiἪiile Ἠi obiceiurile asigurŁ 

legŁtura ´ntre generaἪii. EducaἪia ´n 

spiritulpreἪuirii culturii, a dragostei Ἠi 

respectului pentru creaἪia ´naintaἨilor, pentru 

civilizaἪia materialŁ a familiei Ἠi satului ´i 

revine ´n mare mŁsurŁ familiei Ἠi Ἠcolii. 

ἧcoala oferŁ o asemenea posibilitate prin 

intermediul lecŞiilor de educaἪie tehnologicŁ 

la treapta de ´nvŁἪŁm©nt primar. 

EducaἪia tehnologicŁ reprezintŁ o 

dimensiune a educaἪiei care contribuie la 

formarea Ἠi dezvoltarea personalitŁἪii prin 

aplicarea raἪionalŁ a cunoἨtinἪelor ἨtiinἪifice 

´n diferite domenii sociale, de naturŁ 

economicŁ, politicŁ sau culturalŁ. Ea creeazŁ 

oportunitŁἪi pentru participarea activŁ a 

elevilor ´n viaἪa de zi cu zi, av©nd drept scop 

valorificarea informaἪiilor etnoculturale din 

domeniul meἨteἨugurilor popular-artistice. 

EducaἪia tehnologicŁ reflectŁ unitatea lumii 

materiale Ἠi spirituale ´n procesul formŁrii 

deprinderilor de a produce obiecte simple Ἠi 

utile ´n viaἪa de zi cu zi, pune ´n valoare 

imaginaἪia Ἠi g©ndirea criticŁ, le sugereazŁ 

elevilor multiple posibilitŁἪi de integrare ´n 

diverse medii socioculturale, formeazŁ 

personalitŁἪi ï promotori ai tradiἪiei Ἠi 

culturii naἪionale [4, p. 146]. Caracterul 

pragmatic al acestei discipline contribuie la 

formarea unei personalitŁἪi capabile sŁ se 

adapteze la diferite condiἪii de viaἪŁ. 

Curriculumul la disciplina educaἪia 

tehnologicŁ ´n clasele primare este structurat 

pe c©teva module, ceea ce-i oferŁ 

´nvŁἪŁtorului posibilitatea de a le transmite 

elevilor, chiar de la ´nceputul ἨcolaritŁἪii, 

cunoἨtinἪe despre meἨteἨugurile populare 

artistice, de a le cultiva dragostea Ἠi 

respectul faἪŁ de tradiἪiile Ἠi ´ndeletnicirile 

poporului nostru Ἠi oportunitatea de a-i 

´nvŁἪa sŁ practice elementele de bazŁ ale 

unor meἨteἨuguri populare, cum ar fi cusutul 

Ἠi brodatul tradiἪional, ´mpletitul din fire 

textile (croἨetarea, tricotarea), arta culinarŁ 

tradiἪionalŁ Ἠi sŁnŁtatea, sŁrbŁtori 

calendaristice, modelarea artisticŁ din lut 

etc. Astfel, prin intermediul acestor prime 

ĂiniἪieriò ale elevilor din clasele primare ´n 
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arta popularŁ Ἠi meἨteἨugurile populare 

specifice poporului nostru, se ´ncearcŁ 

renaἨterea interesului faἪŁ de valorile 

naἪionale, care joacŁ un rol important pentru 

dezvoltarea armonioasŁ Ἠi multilateralŁ a 

copilului. 

Pentru asigurarea eficienἪei lecŞiilor de 

educaἪie tehnologicŁ la treapta primarŁ de 

´nvŁἪŁm©nt, este necesar ca ´nvŁἪŁtorii sŁ 

dovedeascŁ anumite competenἪe ´n 

pregŁtirea psihopedagogicŁ Ἠi metodicŁ Ἠi, 

nu ´n ultimul r©nd, creativitate [6, p. 137]. 

Utilizarea curriculumului la nivel de unitate 

ἨcolarŁ presupune alegerea modulelor ´n 

funcἪie de baza materialŁ a Ἠcolii Ἠi existenta 

materiei prime; specificul localitŁἪii; nivelul 

de pregŁtire a cadrelor didactice [4, p. 147]. 

Modernizarea procesului de ´nvŁἪŁm©nt 

solicitŁ diversificarea experienἪelor de 

´nvŁἪare ale elevilor, apropierea Ἠcolii de 

viaἪa realŁ, de activitatea practicŁ. De aceea, 

´n afara clasei tradiἪionale, lecἪiile pot fi 

organizate ´n spaἪii Ἠcolare specifice 

(cabinete, laboratoare, ateliere, loturi 

Ἠcolare) sau se pot desfŁἨura ´n afara Ἠcolii 

(biblioteci, muzee, ateliere etc.). Varietatea 

mediilor de instruire constituie o resursŁ 

care permite atingerea unor obiective 

pedagogice diverse, duc©nd, astfel, la 

creἨterea eficienἪei lecἪiilor [10, p. 8]. 

PrezenἪa formelor complementare de 

organizare a procesului de ´nvŁἪŁm©nt este 

necesarŁ datoritŁ complexitŁἪii obiectivelor 

procesului de ´nvŁἪŁm©nt, importanἪei 

respectŁrii diferenἪelor dintre elevi sub 

raportul nivelului de pregŁtire, intereselor, 

aptitudinilor, precum Ἠi varierii 

experienἪelor de ´nvŁἪare. Valoarea acestor 

activitŁἪi de ´nvŁἪare este mare nu doar din 

punct de vedere instructiv, ci Ἠi din punct de 

vedere educativ, ´n mŁsura ´n care asigurŁ 

condiἪiile de aplicare ´n practicŁ a 

cunoἨtinἪelor Ἠi de consolidare a lor, de 

dezvoltare a sentimentelor de preἪuire a 

realizŁrilor artistice Ἠi economice, de 

identificare Ἠi dezvoltare a predispoziἪiilor 

artistice, de apropiere ´ntre elevi Ἠi ´ntre 

educator Ἠi elevi. ActivitŁἪile complementare 

de organizare a procesului de ´nvŁἪŁm©nt vin 

´n ´nt©mpinarea intereselor Ἠi trebuinἪelor 

specifice ale elevilor. ActivitŁἪile 

complementare se desfŁἨoarŁ sub 

´ndrumarea cadrului didactic Ἠi urmŁresc 

aprofundarea cunoἨtinἪelor, valorificarea Ἠi 

dezvoltarea intereselor Ἠi aptitudinilor 

elevilor, organizarea eficientŁ Ἠi atractivŁ a 

timpului liber. Avantajul lor este cŁ sunt mai 

mobile dec©t lecἪia Ἠi sunt proiectate at©t ´n 

funcἪie de interesele, preferinἪele elevilor, 

c©t Ἠi de necesitatea de a completa Ἠi 

prelungi procesul de ´nvŁἪŁm©nt ´n afara 

clasei Ἠi ´n afara Ἠcolii. 

Ċn afara Ἠcolii, lecἪiile pot fi desfŁἨurate 

´n muzee, expoziἪii, ateliere de creaἪie. 

Astfel, elevii intrŁ ´n contact direct cu 

problemele caracteristice diferitor domenii 

de activitate. Ċn acest context, se realizeazŁ 

variante ale lecἪiilor de dob©ndire de 

cunoἨtinἪe sau de recapitulare Ἠi 

sistematizare [5, p. 198]. 

Ċn vederea valorificŁrii meἨteἨugurilor 

Ἠi tradiἪiilor populare la treapta primarŁ de 

´nvŁἪŁm©nt, sunt recomandate lecἪiile-

excursii. Excursiile didactice sunt Ăforme 

organizate ´n naturŁ sau la diferite instituἪii 

culturale ´n vederea realizŁrii unor obiective 

instructiv-educative, legate de anumite teme 

prevŁzute de programele de ´nvŁἪŁm©ntò [7, 

p. 535]. Excursiile didactice asigurŁ Ἠi 

consolideazŁ contactul direct, nemijlocit al 

elevilor cu realitŁἪile istorice, naturale, 

etnografice, social-culturale cunoscute sau 

necunoscute, ´n contextul lor autentic. Doza 

maximŁ de veridicitate, ambianἪa ´n care se 

desfŁἨoarŁ Ἠi climatul social specific 

amplificŁ achiziἪiile cognitive Ἠi le oferŁ 

elevilor suportul unei mai bune fixŁri a 

cunoĸtinŞelor.  

Excursiile la muzee, expoziἪii, 

monumente Ἠi locuri istorice, ateliere de 
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creaἪie ï organizate selectiv ï constituie un 

mijloc de a intui Ἠi preἪui valorile culturale, 

folclorice Ἠi istorice ale poporului nostru. 

Ele oferŁ elevilor prilejul de a observa 

obiectele Ἠi fenomenele ´n starea lor 

naturalŁ, procesul de producἪie ´n 

desfŁἨurarea sa, operele de artŁ originale, 

momentele legate de trecutul istoric local, 

naἪional, de viaἪa Ἠi activitatea unor 

personalitŁἪi de seamŁ ale ἨtiinἪei Ἠi culturii 

universale Ἠi naἪionale, relaἪiile dintre 

oameni Ἠi rezultatele concrete ale muncii lor, 

stimuleazŁ activitatea de ´nvŁἪare, ´ntregesc 

Ἠi desŁv©rἨesc ceea ce elevii acumuleazŁ ´n 

cadrul lecἪiilor [Ibidem]. 

Ċn literatura de specialitate, gŁsim 

urmŁtoarea taxonomie a excursiilor 

didactice, care a fost elaboratŁ ´n funcŞie de 

sarcina didacticŁ fundamentalŁ: 

- excursii Ἠi vizite introductive; 

- excursii Ἠi vizite de comunicare de 

noi conἪinuturi; 

- excursii Ἠi vizite finale [Ibidem]. 

Pentru lecŞiile de educaἪie tehnologicŁ, 

sunt specifice toate aceste tipuri de excursii. 

Propunem ´n continuare o descriere a 

acestora, raportatŁ la posibilitŁἪile de 

valorificare a meἨteἨugurilor populare ´n 

clasele primare. 

Excursii ѽi vizite introductive se 

organizeazŁ ´naintea predŁrii unui capitol 

sau teme, cu scopul de a-i pregŁti pe elevi 

pentru ´nἪelegerea Ἠi asimilarea cunoἨtinἪelor 

ce se vor preda. O primŁ iniἪiere a elevilor 

cu meἨteἨugurile Ἠi tradiἪiile populare o 

putem face la Muzeul NaἪional de 

Etnografie Ἠi Istorie NaturalŁ din ChiἨinŁu. 

Ċn colecἪiile muzeale este concentratŁ cea 

mai largŁ gamŁ de exponate etnografice, 

care mŁrturisesc evoluἪia meἨteἨugurilor 

populare, prezintŁ tradiἪiile Ἠi obiceiurile 

poporului nostru la sŁrbŁtorile de peste an. 

Elevii vor fi orientaἪi sŁ urmŁreascŁ cu 

atenἪie diferite aspecte concrete: materiale Ἠi 

ustensile utilizate ´n diferite tehnici de lucru; 

obiecte Ἠi accesorii specifice sŁrbŁtorilor 

calendaristice; unelte de muncŁ; ornamente 

utilizate pentru decorarea articolelor de port 

popular si de uz casnic. Ei vor fi permanent 

´ndrumaἪi de cŁtre ´nvŁἪŁtor sau 

conducŁtorul de excursie. Pentru ca impactul 

instructiv-educativ al excursiei sŁ fie major, 

se recomandŁ ca aceasta sŁ fie desfŁἨuratŁ 

de cŁtre un specialist. La r©ndul sŁu, 

´nvŁἪŁtorul se va asigura cŁ ghidul excursiei 

Ἢine cont de particularitŁἪile de v©rstŁ ale 

elevilor Ἠi utilizeazŁ un limbaj adecvat Ἠi pe 

´nἪelesul copiilor, iar unde va fi nevoie, va 

interveni. ObservaἪia elevilor va fi orientatŁ 

spre aspectele esenἪiale, spre adunarea de 

material didactic, spre investigarea unor 

fenomene Ἠi procese inedite. Rezultatele 

acestei activitŁἪi vor fi valorificate apoi ´n 

timpul lecŞiilor practice de educaἪie 

tehnologicŁ. 

Excursii ѽi vizite de comunicare de noi 

conѿinuturi se desfŁἨoarŁ prin raportare la o 

temŁ din programŁ, cu intenἪia de a-i 

conduce pe elevi spre o mai bunŁ Ἠi rapidŁ 

´nἪelegere Ἠi asimilare a conἪinuturilor, ca 

urmare a contactului nemijlocit cu acestea. 

Drept exemplu de o astfel de excursie ar 

putea fi lecἪia-excursie desfŁἨuratŁ ´n 

atelierele de creaἪie ale meἨterilor populari. 

Atelierele de creaἪie apropie elevii de 

realitate, le oferŁ situaἪii de simulare a vieἪii, 

a unor domenii de activitate, Ăceea ce 

favorizeazŁ o intensificare a factorilor 

motivaἪionali Ἠi obἪinerea mai rapidŁ a 

´nvŁἪŁriiò [3, p. 46]. Ċn atelierele de creaἪie, 

special amenajate, sub ´ndrumarea 

meἨterilor populari, elevii vor afla informaἪii 

utile despre diversitatea meἨteἨugurilor 

populare, vor ´nvŁἪa cŁ la baza 

meἨteἨugurilor stŁ tradiἪia, ´nἪeleasŁ ca un 

set de mecanisme prin care se transmit din 

generaἪie ´n generaἪie caracteristicile 

esenἪiale ale culturii. Toate meἨteἨugurile 

respectŁ modelele confirmate Ἠi promovate 

permanent de cŁtre colectivitate. Forma 
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obiectelor este adaptatŁ la funcἪiile lor 

practice, dar tinde sŁ se ´nscrie ´n tipare 

estetice. Decorul obiectelor este rezultatul 

unei duble acἪiuni artistico-tehnice [9, p. 1]. 

MeἨteἨugarii vor explica Ἠi vor demonstra 

practic cum se pregŁtesc Ἠi se obἪin 

produsele lor: broderii, ii, covoare Ἢesute 

manual, prosoape, diverse piese 

vestimentare ´mpletite cu andreaua sau cu 

croἨeta, obiecte din ceramica tradiἪionalŁ Ἠi 

decorativŁ etc. De asemenea, meἨterii 

populari le vor permite elevilor sŁ cerceteze 

diferite ustensile de lucru sau chiar sŁ creeze 

ei ´nἨiἨi obiecte utile. De exemplu, astfel de 

master-class organizeazŁ Vasile Goncear, 

meἨter popular ´n domeniul olŁritului. Ċn 

atelierul sŁu, fiecare copil poate atinge roata 

olarului, lutul umed Ἠi maleabil Ἠi sŁ 

urmŁreascŁ cu admiraἪie cum acesta, ´n 

m©inile lor, ´Ἠi schimbŁ forma Ἠi ´ncepe sŁ se 

transforme ´n ceva conἨtientizat Ἠi minunat. 

DatoritŁ impresiilor create de aceste 

activitŁἪi practice, elevii ´nἪeleg esenἪa 

anumitor activitŁἪi. 

Excursii ѽi vizite finale se organizeazŁ 

dupŁ ´ncheierea unui capitol sau a unei teme, 

cu scopul concretizŁrii cunoἨtinἪelor, 

sistematizŁrii Ἠi fixŁrii a lor. Drept exemplu 

ar putea servi excursiile la expoziἪiile 

tematice organizate de Uniunea MeἨterilor 

Populari sau de alte organizaἪii care 

promoveazŁ valorile tradiἪionale. La astfel 

de expoziἪii se ´nt©lnesc meἨterii populari 

din diferite domenii, elevii av©nd 

posibilitatea de a observa din totalitatea 

obiectelor expuse pe aceleacare au o 

importanἪŁ deosebitŁ pentru conἪinuturile 

studiate. Ċn aἨa fel, aceste excursii 

proiecteazŁ, pentru elevi, variate posibilitŁἪi 

de observare Ἠi cunoaἨtere. Ei capŁtŁ 

deprinderi practice Ἠi utile, care le pot servi 

mai t©rziu ´n viaἪŁ, le rŁm©n puternice 

amintiri, ce nu pot fi uitate uἨor.  

Valorificarea instructiv-educativŁ a 

excursiei Ἠcolare se va face prin prelucrarea, 

conservarea materialului adunat Ἠi realizarea 

de albume. 

Indiferent de tipul de excursie utilizatŁ 

´n cadrul educaἪiei tehnologice, aceastŁ 

activitate asigurŁ contactul nemijlocit al 

elevilor cu fenomenele Ἠi procesele specifice 

meἨteἨugurilor Ἠi tradiἪiilor populare, ´n 

vederea valorificŁrii acestora fie prin 

practicarea, fie prin promovarea lor. Se Ἠtie 

cŁ un popor trŁieἨte prin tradiἪiile, 

obiceiurile sale, de aceea, pŁstr©nd Ἠi 

dezvolt©nd patrimoniul meἨteἨugurilor Ἠi 

tradiἪiilor populare, ne apŁrŁm propria 

noastrŁ identitate, valorile morale, fŁurite 

de-a lungul secolelor de cŁtre strŁmoἨii 

noἨtri. 
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Aspectul psihopedagogic al metodologiei 

predŁrii coregrafiei ´n ἨcoalŁ 

Lôaspetto psico-pedagogico della 

metodologia dôinsegnamento di 

coreografia in scuola 

Ion Bencheci, lector,  

UPS ĂIon CreangŁò  

Rezumat 

Lecѿiile de coregrafie propun 

metode specifice ѽi unice ´n antrenarea 

tipurilor de memorie, necesare ´n viaѿŁ ѽi ´n 

activitatea de muncŁ a fiecŁrui om. Copilul 

´nvaѿŁ sŁ redea miѽcarea prin corp, mimicŁ, 

gesturile simѿului ѽi retrŁirile implementate 

´n muzicŁ. AceastŁ opѿiune, dezvoltatŁ prin 

intermediul dansului, ajutŁ copilul sŁ-ѽi 

controleze emoѿiile ´n viaѿa cotidianŁ. Ora 

de dans este construitŁ pe principiile 

pedagogice ce reflectŁ specificul obiectului, 

lu©nd ´n considerare particularitŁѿile 

fiziologice ѽi psihologice de v©rstŁ ale 

copiilor. Ċn aѽa fel, dansul propune sistemul 

sŁu de dezvoltare esteticŁ, fizicŁ ѽi 

spiritualŁ a personalitŁѿii, dezvoltarea ei 

armonioasŁ.  

Cuvinte-cheie:coregrafie, artŁ 

colectivŁ, expresivitate, memorie, dans, 

pedagogie, ѽcoalŁ, autoanalizŁ, metode, 

educaѿie, personalitate, dezvoltare 

multilateralŁ, eleganѿŁ. 

Riassunto 

Le lezioni di coreografia 

propongono metodi specifici e unici per la 

formazione di diversi tipi di memoria, 

necessaria nella vita e nellôattivit¨ di 

ognuno. Il bambino impara a suonare il 

movimento tramite il suo corpo, le 

espressioni facciali, i gesti della sensazione 

implementati nella musica. Questa opzione, 

svolta attraverso il ballo, aiuta il bambino a 
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controllare le sue emozioni nella vita 

quotidiana. La lezione di ballo ¯ costruita 

sui princ³pi pedagogici che riflettono le 

peculiarit¨ della materia, prendendo in 

considerazione le particolarit¨ fisiologiche e 

psicologiche dôet¨ dei bambini. In quest 

modo, il ballo propone il suo proprio 

sistema di sviluppo estetico, fisico e 

spirituale della personalit¨; uno sviluppo 

armonioso.  

Parole-chiavi:coreografia, arta 

colettiva, espressivit¨, memoria, ballo, 

pedagogia, scuola, auto analisi, metodi, 

educazione, personalit¨, sviluppo 

multilaterale, eleganza. 

Principiul ´nvŁἪŁm©ntului de 

dezvoltare Ἠi de educare exprimŁ scopul 

primordial al lecἪiei de coregrafie ´n Ἠcoala 

generalŁ, dezvoltarea armonioasŁ 

multilateralŁ a personalitŁἪii copilului, care 

include dezvoltarea lui intelectualŁ, fizicŁ, 

moralŁ Ἠi emoἪionalŁ. Ċntreg procesul de 

´nvŁἪŁm©nt este ´ndreptat spre formarea unor 

astfel de calitŁἪi ale personalitŁἪii, care, ´n 

viitor, i-ar asigura copilului adaptarea 

socialŁ Ἠi vor contribui la autorealizarea lui 

reuἨitŁ.  

Sistemica Ἠi sistematica predŁrii, la 

utilizarea ´n metodica diferitor forme de 

lucru cu elevii, este o componentŁ 

importantŁ a procesului pedagogic ´n 

coregrafie. Ilustrul maestru de balet Ἠi 

pedagog al sec. XIX A.P. Glushcovchii 

recomandŁ sŁ ne abἪinem de la Ă´nvŁἪarea 

grŁbitŁ a dansuluiò. SŁ ´nvŁἪŁm, susἪine el, 

trebuie fundamental, consecutiv, studiind 

miἨcarea, educ©nd corpul pe baza 

exerciἪiilor complexe de antrenare. 

OcupaἪiile sistematice dezvoltŁ uniform 

silueta, formeazŁ o ἪinutŁ corectŁ Ἠi 

frumoasŁ, ´i redŁ chipului omului 

constr©ngere, eleganἪŁ, ´l ´nvaἪŁ pe om a se 

miἨca graἪios. 

DacŁ ´n ´nvŁἪŁm©ntul profesional 

existŁ ore separate, ´n cadrul cŁrora sunt 

studiate dansurile clasic, popular, istoric-

cotidian, istoria artei coregrafice, se 

repartizeazŁ ore aparte pentru repetiἪii Ἠi 

montŁri coregrafice, atunci ´n condiἪiile 

Ἠcolii generale, suntem nevoiἪi sŁ realizŁm 

acest ansamblu de activitŁἪi, ´n cel mai bun 

caz, ´n cadrul ocupaἪiilor de douŁ ore [2, pp. 

71-79]. 

Principiul sistematizŁrii se realizeazŁ 

´n baza etapelor sistematizŁrii cunoἨtinἪelor, 

abilitŁἪilor, deprinderilor. Astfel, la prima 

etapŁ stŁ sarcina formŁrii la copii a bazelor 

cunoἨtinἪelor coregrafice, exprimate concret 

prin fixarea corectŁ a corpului, picioarelor, 

m©inilor, capului, ´n respectarea Ἢinutei de 

dans la interpretarea miἨcŁrilor cunoscute ï 

pas, alergare, pas cu sŁrituri. Paralel cu 

aceasta, se pune sarcina familiarizŁrii 

elevilor cu elementele alfabetului muzical, 

cu legitŁἪile coordonŁrii miἨcŁrii Ἠi ritmului, 

cu melodia Ἠi caracterul muzicii. Ċn etapa 

urmŁtoare, atenἪia elevilor se concentreazŁ 

pe conἨtientizarea abilitŁἪilor primite Ἠi 

familiarizarea, ´n baza acestora, cu 

elementele dansurilor clasic, popular, 

istoric-cotidian, cu regulile de bazŁ Ἠi 

legitŁἪile coregrafiei. Ċn continuare, are loc 

acumularea consecutivŁ a experienἪei ´n 

dans, obἪinerea deprinderilor automate ´n 

miἨcŁrile de bazŁ ale dansului [7, p. 192]. 

Doar elevii care au parcurs pas cu 

pas, de la bun ´nceput, bazele studierii 

coregrafice, ale educaἪiei, ´nvŁἪŁm©ntului 

coregrafic, devin oameni ce iubesc Ἠi ´nἪeleg 

arta coregraficŁ. Orice abatere de la etapele 

stabilite ´n studiere ´nrŁutŁἪesc dezvoltarea 

copiilor. DacŁ ´n clasa unde, pe parcursul 

mŁcar a unui an-doi se predŁ coregrafia, se 

include un copil care nu s-a ocupat cu dansul 

p©nŁ acum, el trebuie sŁ treacŁ consecutiv 

toate etapele studierii, ´ncep©nd de la fixarea 

Ἢinutei corpului, m©inilor, picioarelor, 

capului, de parcŁ experienἪa motorie 
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anterioarŁ ar fi punctul de reper ´n studierea 

noilor miἨcŁri. 

Metoda de ́ nvŁἪare Ăde la simplu 

spre compusò constŁ ´n abordarea complexŁ 

´n studierea miἨcŁrii: toate miἨcŁrile sunt 

´nvŁἪate ´n combinaἪie cu Ἢinuta corpului, 

m©inilor, rotaἪiile capului Ἠi ´ndreptarea 

privirii, ceea ce constituie baza oricŁrei lecἪii 

de coregrafie [1, p. 93]. 

Pentru ´nceput, elevii trebuie sŁ 

´nsuἨeascŁ bine ritmurile muzicale Ἠi 

coregrafice, cu durata patru pŁtrimi Ἠi douŁ 

pŁtrimi, Ἠi numai dupŁ aceasta putem trece 

la mŁrimea muzicalŁ de trei pŁtrimi. De 

asemenea, odatŁ cu ´nvŁἪarea tempoului, 

ńceperea oricŁrui exerciἪiu se desfŁἨoarŁ ´n 

tempo lent, apoi trecem spre cel mijlociu Ἠi 

ulterior la cel rapid.  

Respectarea principiului sistemic 

este susἪinut Ἠi de planificarea paralelŁ a 

orelor de coregrafie concomitent cu orele de 

istorie: de la miἨcŁri simple Ἠi de la 

interrelaἪiile primitive ale societŁἪii antice, 

prin plastica liberŁ a Greciei Antice, se 

desfŁἨoarŁ trecerea treptatŁ spre lexicul 

motoriu Ἠi relaἪiile romantice dintre cavaler 

Ἠi splendida doamnŁ din veacurile mijlocii. 

Principiul vizibilitŁἪii, ´n coregrafie, 

este perceperea directŁ. Orice miἨcare se 

demonstreazŁ de cŁtre profesor ´n modul 

final, ca minidans, Ἠi doar apoi se separŁ ´n 

elemente. ĊnvŁἪ©nd miἨcarea pe etape, ea se 

interpreteazŁ ´n varianta finalŁ, prelucr©nd 

maniera Ἠi stilul interpretŁrii. Copilului i se 

demonstreazŁ nu ilustraἪia cu imaginea celor 

ce danseazŁ, ci miἨcarea vie, pe care el, ´n 

acelaἨi moment, o interpreteazŁ. Este 

vizibilŁ Ἠi observaἪia asupra interpretŁrii 

personale a miἨcŁrii prin oglindŁ. Utiliz©nd 

memoria vizualŁ, copilul verificŁ 

exactitatea miἨcŁrii interpretate, poziἪia 

picioarelor, m©inilor, capului, corpului ´n 

spaἪiu, direcἪia miἨcŁrii, chipul creat de 

miἨcare. Utiliz©nd, ´n calitate de vizibilitate, 

reflectarea personalŁ ´n oglindŁ, pe parcursul 

interpretŁrii miἨcŁrii, copilul se obiἨnuieἨte 

cu autoanaliza, identific©nd inexactitŁἪi ´n 

propria interpretare, fŁrŁ sugestiile 

profesorului. Ċn calitate de vizibilitate, este 

bine sŁ folosim demonstraἪia miἨcŁrii de 

cŁtre elevul care a ´nsuἨit cel mai bine 

miἨcarea studiatŁ sau care interpreteazŁ 

miἨcarea cu o intonaἪie originalŁ. 

Vizibilitatea, ´n coregrafie, nu este material 

ilustrativ ´ngheἪat, ci miἨcare de dans ce se 

schimbŁ insesizabil la interpretarea de cŁtre 

diferiἪi oameni [3, pp. 50-52]. 

O mare importanἪŁ o are, ´n dans, 

cuv©ntul figurat ï metafora, explicaἪia 

logicŁ. Demonstrarea, adnotarea, 

demonstrarea repetatŁ, cu explicaἪii, pot fi 

considerate metode de bazŁ ale procesului 

pedagogic, ´n ocupaἪiile coregrafiei.  

Principiul accesibilitŁἪii, ´n 

coregrafie, este ´nἪeles ´n aspectele fiziologic 

Ἠi psihologic. Orice miἨcare trebuie studiatŁ 

strict ´n concordanἪŁ cu particularitŁἪile de 

v©rstŁ, anatomice Ἠi psihologice, ale 

copiilor. Copilul cu capacitŁἪi pronunἪate de 

imitare poate ´ndeplini, practic, orice 

miἨcare. DacŁ ´nsŁ aparatul sŁu fizic nu este 

pregŁtit ´n mŁsura particularitŁἪilor sale de 

v©rstŁ sau prin exerciἪiile de antrenare 

prealabile, atunci existŁ toate Ἠansele sŁ 

avem traume ´n cadrul realizŁrii acestor 

exerciἪii. De exemplu, toate fetele de v©rstŁ 

micŁ ce ´ncep sŁ se ocupe cu dansul viseazŁ 

sŁ devinŁ balerine. Ele se ridicŁ cu plŁcere 

pe v©rfuri, ´ncerc©nd sŁ se roteascŁ, sŁ se 

miἨte Ἠi chiar sŁ Ἠi sarŁ. DacŁ le ´ncŁlἪŁm ´n 

puante, ele vor imita cu uἨurinἪŁ exersarea 

superficialŁ a interpretŁrii miἨcŁrii. Cu 

pŁrere de rŁu, uneori observŁm ´n scenŁ fete 

cu v©rsta de opt-nouŁ ani, interpret©nd cu 

genunchii semi´ndoiἪi, cu umerii ridicaἪi Ἠi 

cu un spate de parcŁ-l suflŁ v©ntul un dans 

pe degete. Chiar dacŁ dansul s-a finalizat 

reuἨit Ἠi copilul nu s-a ales cu nici o traumŁ, 

´n aparatul lui muscular-cartilaginos se 

desfŁἨoarŁ anumite schimbŁri, care, ulterior, 
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pot duce la unele anomalii ´n dezvoltare. 

Repartizarea neuniformŁ a ´ncŁrcŁturilor 

poate duce la hipertrofierea unor muἨchi Ἠi 

atrofierea altora [4, p. 33]. 

AcelaἨi lucru se ´nt©mplŁ Ἠi ´n plan 

psihologic: noi privim interpretarea valsului, 

tangoului, rumbei de cŁtre perechile de 

maturi ´n concursurile dansului sportiv, dar 

copiii mici, ´n aceleaἨi dansuri, par a fi o 

caricaturŁ, ´n cazul ´n care conducŁtorul ar 

cere de la ei redarea ´n dans a sentimentelor 

Ἠi pasiunilor ce nu le reprezintŁ v©rsta. 

Temele Ἠi subiectele materialului studiat la 

ore, ca Ἠi temele Ἠi subiectele dansului, 

trebuie sŁ corespundŁ v©rstei copiilor, dar Ἠi 

intereselor lor. 

Accesibilitatea presupune studierea 

exerciἪiilor Ἠi miἨcŁrilor prin metoda fixŁrii 

anumitor poziἪii, etape ale miἨcŁrii, 

secvenἪelor care se prelucreazŁ separat. 

MiἨcŁrile complicate necesitŁ exerciἪii 

ajutŁtoare suplimentare, care nu se utilizeazŁ 

´n ´nvŁἪŁm©ntul profesional. Pentru 

accesibilitatea interpretativŁ a miἨcŁrii, o 

mare ´nsemnŁtate o are interpretarea ei tipicŁ 

ï pas de pisicŁ, miἨcare zburŁtoare, sŁriturŁ 

p©nŁ ´n pod Ἠi alte metode ï comparativŁ Ἠi 

de contrast a miἨcŁrilor, care va demonstra 

mai elocvent caracterul altor miἨcŁri: 

battement fondu ï topitor, battement frappe 

ï de lovire. La sesizarea miἨcŁrii ne ajutŁ Ἠi 

metoda ajutorului fizic ï sŁ fixeze piciorul, 

m©na, corpul ´n poziἪie corectŁ, propun©ndu-

i-se elevului sŁ memoreze Ἠi sŁ verifice 

muscular aceastŁ poziἪie. 

Tot sistemul ´nvŁἪŁrii dansului se 

bazeazŁ pe repetarea permanentŁ a 

materialului deja ´nvŁἪat ´n diferite variaἪii Ἠi 

caractere, realiz©nd principiul durabilitŁἪii la 

fiecare lecἪie, la fiecare repetiἪie. Logica 

construcἪiei corecte a corpului, principiile de 

bazŁ ale respiraἪiei, miἨcŁrile de bazŁ ale 

dansului clasic ï toate acestea reprezintŁ 

bazele formŁrii viitorului dansator. Oricare 

miἨcare, chiar Ἠi cea mai simplŁ, ´n 

rezultatul final, poate fi separatŁ ´n bucŁἪi 

componente, care constituie abecedarul 

dansului clasic. ĊnsuἨind acest alfabet, 

copilul ar putea interpreta practic orice 

miἨcare, indiferent de caracterul ei. 

Confruntarea dificultŁἪilor ´nvŁἪŁrii 

cu numŁrul mic de ore, cu aptitudinile 

diferite ale elevilor Ἠi permanenta 

completare a clasei cu elevi noi susἪine 

principiul combinŁrii formelor individuale 

cu cele colective de ´nvŁἪŁm©nt, posibilitatea 

abordŁrii activitŁἪii individuale a fiecŁrui 

copil, cu sarcina egalŁ pentru toἪi. 

Activitatea individualŁ permite luarea ´n 

considerare a tipului personalitŁἪii 

copilului, a nivelului pregŁtirii lui, a 

particularitŁἪilor fizice ale acestuia. AἨa, de 

exemplu, copiii cu un nivel ´nalt al reacἪiilor 

psihice se strŁduiesc sŁ interpreteze 

miἨcarea c©t se poate de repede, uit©nd de 

muzicalitate Ἠi de maniera interpretŁrii. De 

asemenea, copilul lent, domol deseori uitŁ 

de melodie, strŁduindu-se sŁ exercite c©t mai 

bine miἨcarea, deseori nefinaliz©nd-o, 

deoarece, c©t timp exersa ´nceputul, uita 

sf©rἨitul. ἧi ´n primul, Ἠi ´n al doilea caz, este 

necesar a-i aminti copilului despre armonia 

pe care o formeazŁ dansul Ἠi muzica, mŁrind 

puἪin tempoul pentru primul copil Ἠi 

micἨor©ndu-l pentru al doilea sau separ©nd 

miἨcarea ´n pŁrἪi componente [4, p. 33]. 

Cu toate acestea, coregrafia este o 

artŁ colectivŁ, ce necesitŁ, ´n egalŁ mŁsurŁ, 

lucrul ´n formŁ individualŁ Ἠi lucrul ´n formŁ 

colectivŁ. Ċn interpretarea oricŁrei miἨcŁri se 

´nainteazŁ cerinἪe, ´n funcἪie de faptul cum 

este interpretatŁ: ´n ansamblu sau solistic. Ċn 

interpretarea miἨcŁrii ´n ansamblu, este 

prelucratŁ sincronitatea interpretŁrii, copiilor 

li se educŁ simἪul Ăcotuluiò, permanenta 

simἪire a partenerului. Ċn dansul solistic, este 

important sŁ ajutŁm copilul sŁ demonstreze 

ceea ce ´l deosebeἨte de alἪii, sŁ-l ajutŁm sŁ 

descopere individualitatea personalŁ prin 

intermediul expresivitŁἪii propriului corp Ἠi 
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al propriei mimici. Ċn clasa pentru predare a 

dansului nu trebuie sŁ fie nimic ce ar 

sustrage atenἪia de la profesor Ἠi nemijlocit 

de la interpretarea miἨcŁrii. ĊmbrŁcŁmintea 

trebuie sŁ reprezinte varianta uἨoarŁ a celei 

sociale. DacŁ ´n cadrul orei sunt folosite 

elemente ale gimnasticii de balet, atunci 

forma ´mbrŁcŁmintei nu trebuie sŁ ´ncurce 

executarea miἨcŁrii la podea [5, pp. 45-64]. 

Ċn procesul studierii miἨcŁrii este 

necesar sŁ ´nvŁἪŁm copiii sŁ-Ἠi repartizeze 

atenἪia asupra miἨcŁrilor picioarelor, 

m©inilor, corpului, capului, manierei 

interpretŁrii, muzicalitŁἪii. Deseori, copiii 

memoreazŁ foarte uἨor miἨcŁrile picioarelor, 

consider©ndu-le baza dansului, Ἠi nu observŁ 

poziἪiile altor pŁrἪi ale corpului, nu percep 

maniera interpretŁrii. Acest lucru complicŁ 

Ἠi sŁrŁceἨte procesul de ´nvŁἪare. Ca acest 

lucru sŁ nu se ´nt©mple, este necesar sŁ 

lucrŁm permanent asupra dezvoltŁrii vizuale 

a copilului, folosind aceleaἨi exerciἪii ca Ἠi la 

lecἪiile obiἨnuite. De exemplu, miἨcarea 

nouŁ, ´n mŁrime de nu mai mult de patru 

timpi la patru pŁtrimi (doi timpi cu piciorul 

drept Ἠi doi timpi cu cel st©ng), se 

demonstreazŁ o datŁ ´n tempo mijlociu Ἠi i 

se propune copilului sŁ o repete. Pentru 

repetare, se propun aceleaἨi miἨcŁri 

cunoscute, dar ´n combinaἪii noi. CerinἪa 

principalŁ, Ἠi ´n primul, Ἠi ´n al doilea caz, 

este cŁ pe parcursul demonstrŁrii miἨcŁrii nu 

trebuie sŁ ´ncercŁm sŁ o exersŁm ´mpreunŁ 

cu profesorul. Este necesar a vedea miἨcarea 

integral Ἠi abia atunci sŁ ´ncercŁm sŁ o 

repetŁm. Includerea activŁ ´n lucru a 

memoriei vizuale ajutŁ la memorarea rapidŁ 

a sarcinii, la perceperea nu doar a 

tehnologiei miἨcŁrii, ci Ἠi a stilului, 

manierei, caracterului, chipului.  

Dezvoltarea memoriei auditive 

permite memorarea cerinἪelor metodologice 

´n interpretarea miἨcŁrii, combinarea 

´ntocmai a miἨcŁrii cu muzica. Sarcina 

trebuie fixatŁ ´n timp, restricἪionatŁ de un 

anumit numŁr de timpi. Unind frazele 

muzicale cu cele coregrafice, elevul ar putea 

percepe structura ritmicŁ a miἨcŁrii.  

Una dintre metodele de bazŁ ale 

´nvŁἪŁrii coregrafiei este repetarea miἨcŁrii, 

prelucrarea elementelor ei. Repetarea 

miἨcŁrilor dezvoltŁ genul specific al 

memoriei, precum cel muscular sau motor. 

Conform pŁrerii profesorului N.N. Tarasova, 

memoria muscularŁ se formeazŁ din 

repetarea multiplŁ a fiecŁrei miἨcŁri de cŁtre 

aparatul muscular [6, pp. 26-28]. Dar fiecare 

repetare nu trebuie sŁ fie mecanicŁ, ci sŁ 

redea miἨcŁrii o nouŁ calitate, sŁ dispunŁ de 

sarcinŁ metodicŁ, ce ar explica necesitatea 

repetŁrii. Repetarea multiplŁ a miἨcŁrii, fŁrŁ 

explicarea cauzei ei, poate aduce la 

comprimarea muscularŁ ï frica de a exersa 

incorect, de a dezvolta interpretarea 

mecanicŁ. Ca acest lucru sŁ nu se ´nt©mple, 

miἨcarea trebuie expusŁ ´n diferite 

combinaἪii Ἠi stiluri, schimb©nd poziἪiile 

corpului, m©inilor, capului, schimb©nd 

racursiul interpretŁrii. Ċn opusul interpretŁrii 

mecanice, aceasta contribuie la interpretarea 

conἨtientŁ, dezvoltŁ artistismul memoriei 

profesionale.  

Folosind, ´n diferite sarcini, 

dezvoltarea concomitentŁ a celor trei genuri 

de memorie Ἠi a fiecŁrui gen separat, putem 

obἪine ´nsuἨirea rapidŁ a materialului, 

memorarea lui de lungŁ duratŁ, interpretarea 

exactŁ a miἨcŁrilor Ἠi combinaἪiilor, ´n 

corespundere exactŁ cu melodia. 

Dezvoltarea genurilor memoriei descrise 

contribuie la depŁἨirea greutŁἪilor ´n 

studiere, nu numai ´n domeniul coregrafic, ci 

Ἠi ´n alte genuri de activitate [3, pp. 50-52]. 

La baza educŁrii culturii emoἪiilor ´n 

cadrul lecἪiilor de coregrafie stŁ muzica. Ea 

creeazŁ fonul emoἪional fŁrŁ de care sunt 

moarte aἨa ´nἪelesuri, ca expresivitatea Ἠi 

interpretarea. Muzica se asociazŁ permanent 

cu oamenii de epocŁ, cu naἪionalitatea, 

stilul, chipul. Ora de dans este construitŁ pe 
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principiile pedagogice ce reflectŁ specificul 

obiectului, lu©nd ´n considerare 

particularitŁἪile fiziologice Ἠi psihologice de 

v©rstŁ ale copiilor. Ċn aἨa fel, dansul propune 

sistemul sŁu de dezvoltare esteticŁ, fizicŁ Ἠi 

spiritualŁ a personalitŁἪii, dezvoltarea ei 

armonioasŁ. 
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In memoriam Boris Vizer 

 

06.03.1928-02.03.2017 

La ´nceput de primŁvarŁ a plecat ´n 

veἨnicie profesorul universitar, doctorul 

habilitat ´n ἨtiinἪe istorice Boris VIZER.  

Boris Vizer a avut o viaἪŁ zbuciumatŁ. 

A reuἨit sŁ ´nscrie cu multŁ pasiune Ἠi 

devotament o filŁ memorabilŁ ´n istoria 

ἨtiinἪei Ἠi ´nvŁἪŁm©ntului din Republica 

Moldova.  

A vŁzut lumina zilei la 6 martie 1928 

´n satul Molochiĸul Mare, raionul R©bniŞa, 

RASS MoldoveneascŁ. TatŁl, Constantin 

Anton, originar din satul Cernac, raionul 

Rezina, a fost profesor la ἧcoala agricolŁ din 

Tiraspol, director de ἨcoalŁ. Ċn anul 1937 a 

fost represat.  

Mama, Glikeria Hariton, provenea 

dintr-o familie de ἪŁrani ´nstŁriἪi. DupŁ 

deportarea soἪului, a dus povara casei Ἠi grija 

copiilor. Boris pleacŁ la ἨcoalŁ ´n oraĸul 

Tiraspol, apoi ´nvaἪŁ ´n Ἠcolile din satele 

Speia Ἠi MolochiἨ.AbsolvŁ Ἠcoala medie 

moldoveneascŁ de 10 ani din oraĸul R©bniἪa 
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´n 1948 Ἠi, ´n acelaἨi an, este admis la 

Facultatea de Istorie ĸi Filologie, 

specialitatea Istorie, a UniversitŁἪii de Stat 

din Moldova. DupŁ absolvirea facultŁἪii este 

´ndreptat la ĸcoala medie din satul Bulboaca, 

raionul Bulboaca (azi, Anenii Noi), unde 

activeazŁ ´n calitate de ´nvŁἪŁtor de istorie. 

Se remarcŁ ´n calitate de pedagog de 

vocaἪie, dar Ἠi ca un bun organizator. Aceste 

calitŁἪi sunt apreciate de autoritŁἪi Ἠi deja ´n 

anul 1956 este numit director de ĸcoalŁ ´n 

satul GeamŁna, acelaĸi raion.  

Pasiunea pentru lecturŁ Ἠi cercetare ´l 

fac sŁ susἪinŁ examenele de admitere Ἠi din 

noiembrie 1957 devine aspirant la Filiala 

MoldoveneascŁ a Academiei de ἧtiinἪe din 

URSS, din 1958, Institutul de Istorie. La 

finele studiilor, la recomandarea foἨtilor 

´ndrumŁtori, devine colaborator ἨtiinἪific 

inferior la Institut, apoi colaborator ἨtiinἪific 

superior. Teza de doctor ´n ἨtiinἪe istorice o 

susŞine ´n anul 1962. Ċn 1967 este numit 

secretar ἨtiinἪific al grupului de coordonare 

´n domeniul ĸtiinŞelor sociale. Concomitent, 

din 1964, ´ndeplineἨte funcἪia de ĸef al 

redacŞiei de istorie la Enciclopedia SovieticŁ 

MoldoveneascŁ. 

Ċn perioada 1968-1971 activeazŁ ´n 

calitate de ĸef al Sectorului ĂIstoria 

Moldovei din perioada sovieticŁò al 

Institutului de Istorie. Pentru succese 

deosebite ´n cercetarea ἨtiinἪificŁ, dar Ἠi 

aptitudini organizatorice, ´n anul 1971 este 

desemnat ´n funcἪia de director adjunct al 

Institutului de Istorie, iar din 1974 devine 

director al acestui Institut. Ċn anul 1976 

susἪine cu succes teza de doctor habilitat ´n 

ἨtiinἪe istorice. Devenit director al 

institutului, Boris Vizer ĸi-a pus ca scop sŁ 

schimbe componenἪa etnicŁ a cadrelor Ἠi a 

´nceput sŁ completeze institutul cu tineri 

moldoveni, absolvenŞi ai UniversitŁŞii de 

Stat din Moldova. Aĸa au ajuns la institut ĸi 

´n aspiranturŁ (unii trimiĸi la Moscova) 

Valeria Cozma, Andrei Eĸanu, Andrei 

Galben, Ion ŝurcanu, Gheorghe GonŞa, 

Gheorghe PosticŁ, Leonid Bulmaga ĸi mulŞi 

alŞii, ´n total mai mult de 30 de persoane ï 

floarea ĸtiinŞei istorice de azi. Anume acest 

lucru este condamnat de autoritŁἪi Ἠi ´n 

august 1978 este nevoit sŁ pŁrŁseascŁ 

Institutul de Istorie. ĊnsŁ, graἪie experienἪei 

profesionale, imediat este angajat la 

Institutul Pedagogic de Stat ĂIon CreangŁò 

din ChiἨinŁu, la Facultatea de Istorie Ἠi 

Pedagogie. Din 1978 activeazŁ ´n calitate de 

profesor interimar la Catedra de istorie 

universalŁ. Ċn anul 1981, este ales ´n funcἪia 

de profesor universitar la Catedra de istorie 

a URSS, ulterior este ĸeful acestei catedre. 

DupŁ crearea Catedrei de istoria Moldovei, 

´ndeplineἨte funcἪia de Ἠef al catedrei. Ċn 

perioadele 1980-1981 Ἠi 1990-1992 a activat 

´n calitate de decan al FacultŁἪii. 

Activitatea sa ἨtiinἪificŁ se referŁ la 

evenimentele secolului XX, fapt ce ne ajutŁ 

sŁ cunoaἨtem istoria Moldovei ´n 

componenἪa Uniunii Sovietice Ἠi schimbŁrile 

ce s-au produs dupŁ declararea 

independenἪei Republicii Moldova. A 

publicat mai multe volume enciclopedice, 

monografii, studii, a fost autor al manualelor 

pentru ´nvŁἪŁm©ntul preuniversitar Ἠi 

universitar.  

Fiind un adevŁrat patriot, a vorbit Ἠi a 

publicat lucrŁri care Ἢin de istoria neamului 

rom©nesc, studii care intrau ´n contradicἪie 

cu politica oficialŁ a statului. Nu ´n zadar, 

dupŁ declaraἪia fŁcutŁ la Adunarea generalŁ 

a istoricilor din Moldova, ´n primŁvara 

anului 2003: ĂSŁraci aĸa cum ne ĸtim, sortiŞi 

pe lumea asta, oneĸti ne vrem, nu vrem sŁ 

fim slugoi la ruĸi ĸi basta!ò, mult timp nu era 

dorit de autoritŁἪi.  

La fel ca pentru orice savant, pentru 

Boris Vizer, cel mai fericit lucru ´n 

cercetarea ἨtiinἪificŁ era editarea lucrŁrilor. 

S-a bucurat de publicarea primului sŁu 

articol Ἠi, ulterior, era mulŞumit c©nd scotea 

la capŁt lucrŁrile colective, la care a devenit 
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conducŁtor ´n cadrul Institutului de Istorie. 

AἨa apare volumul II al ĂIstoriei Moldoveiò. 

A lucrat foarte mult asupra ĂIstoriei 

economiei naŞionaleò ´n patru volume, 

Ăʉʦʮʠʘʣʠʩʪʠʯʝʩʢʘʷ ʠʥʜʫʩʪʨʠʘʣʠʟʘʮʠʷ 

ʨʘʙʦʯʝʛʦ ʢʣʘʩʩʘò (ĂIndustrializarea 

socialistŁ a clasei muncitoareò). UrmeazŁ 

Ăʈʘʟʚʠʪʠʝ ʩʝʣʴʩʢʦʛʦ ʭʦʟʷʡʩʪʚʘò 

(ĂDezvoltarea agriculturiiò), o monografie 

personalŁ. O altŁ lucrare colectivŁ este 

Ăʂʦʣʝʢʪʠʚʠʟʘʮʠʷ ʩʝʣʴʩʢʦʛʦ ʭʦʟʷʡʩʪʚʘò 

(ĂColectivizarea agriculturiiò). Ulterior, va 

publica monografia ĂPe calea urbanizŁrii 

(oraἨele Moldovei ´n anii `40-`60 ai sec. 

XX)ò. 

A fost cel care a ´nsufleἪit colegiul de 

redacἪie al volumului jubiliarĂUniversitatea 

PedagogicŁ de Stat ĂIon CreangŁò din 

ChiἨinŁuò, 1940-2000, care a fost publicat ´n 

anul 2000. Timp de mai mulἪi ani a 

´ndeplinit cu responsabilitate Ἠi dŁruire 

atribuἪiile de redactor ĸef-adjunct al Revistei 

de ķtiinŞe Socioumane a UniversitŁŞii 

Pedagogice de Stat ĂIon CreangŁò.  

A fost conducŁtor ἨtiinἪific al 

numeroaselor teze de licenἪŁ, master Ἠi 

doctor ´n ἨtiinἪe istorice. A fŁcut parte din 

componenἪa Seminarului ἨtiinἪific de profil 

la specialitatea ĂIstoria Rom©nilorò/ĂIstoria 

UniversalŁò, a Consiliilor ἨtiinἪifice 

specializate, particip©nd cu interes la 

redactarea Ἠi recenzarea tezelor de doctor Ἠi 

doctor habilitat ´n istorie. A fost referent 

oficial la mai multe teze de doctor ´n ἨtiinἪe 

istorice. 

Meritele pentru activitatea ἨtiinἪificŁ Ἠi 

didacticŁ au fost apreciate de autoritŁἪi. A 

fost Laureat al Premiului de Stat ´n 

domeniul ἨtiinŞei ĸi tehnicii (1972). I-au fost 

decernate diplome de onoare ale 

Ministerului EducaἪiei Ἠi Guvernului din 

Moldova. Ċn anul 2000 este decorat cu 

Medalia ĂMeritul Civicò.  

Binevoitor, cu mult spirit civic, tenace, 

a format mai multe generaἪii de cadre 

didactice, savanἪi, manageri. Ċnzestrat cu 

calitŁἪi deosebite Ἠi cu o voinἪŁ puternicŁ, 

persecutat de cŁtre autoritŁἪile comuniste, 

dar nesupus ´ndoctrinŁrii, Boris Vizer a 

reuἨit sŁ pŁstreze Ἠi sŁ promoveze spiritul 

naἪional rom©nesc, ´n pofida tuturor 

impedimentelor. A fost un exemplu de 

adevŁrat istoric. A fost un pilon al 

rom©nitŁἪii Ἠi bŁrbŁἪiei, al curajului Ἠi 

devotamentului, adevŁrului Ἠi dreptŁἪii. 

RŁm©n ´n memorie faptele savantului, 

pedagogului Ἠi omului de stat Boris Vizer. 

Prin dispariŞia sa, ἨtiinἪa istoricŁ naŞionalŁ 

pierde un om de o valoare excepŞionalŁ, o 

personalitate cu alese calitŁŞi intelectuale, a 

cŁrui imagine luminoasŁ va rŁm©ne ´n 

amintirea noastrŁ. 

 SŁ-i fie ἪŁr©na uἨoarŁ ĸi sŁ se 

odihneascŁ ´n liniἨte. 

 

Valentina Ursu, conf. univ. dr. ´n 

istorie,  

Ѽefa Catedrei de geografie ѽi 

patrimoniu cultural,  

Facultatea de Istorie ѽi Geografie, 

UPS ĂIon CreangŁò 
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ValentinaUrsu (editor). Cercetarea 

ѽi valorificarea patrimoniului ´n 

´nvŁѿŁm©ntul preuniversitar. 

Culegere de studii. Colegiul de 

redacἪie: Valentina Ursu, Valeria 

Cozma, Angela Lisnic, Maria 

ἧevciuc. ChiἨinŁu: Garomont-

Studio, 2016, 175 pp.  
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Recent a vŁzut lumina tiparului o nouŁ 

lucrare elaboratŁ de profesorii de la 

Facultatea de Istorie Ἠi Geografie a 

UniversitŁἪii Pedagogice de Stat Ion 

CreangŁ, cu genericul Cercetarea ѽi 

valorificarea patrimoniului ´n ´nvŁѿŁm©ntul 

preuniversitar. Noua publicaἪie este o 

culegere de studii care abordeazŁ probleme 

deosebit de actuale ´n domeniul punerii ´n 

valoare a patrimoniului, precum Ἠi al 

educaἪiei tinerei generaἪii ´n spiritul valorilor 

general-umane. Volumul este alcŁtuit din 21 

de articole ἨtiinἪifice elaborate de autori 

diverἨi dupŁ formare Ἠi experienἪŁ, fiind o 

contribuἪie at©t a unor specialiἨti notorii ´n 

domeniul cercetŁrii Ἠi predŁrii istoriei, c©t Ἠi 

a unor profesori practicieni. Lucrarea este un 

forum ἨtiinἪific deosebit de preἪios, care 

reflectŁ conἪinutul comunicŁrilor Ἢinute la 

douŁ manifestŁri ἨtiinἪifice organizate ´n 

noiembrie 2015 Ἠi aprilie 2016, ´n cadrul 

proiectului ἨtiinἪific instituἪional 

Valorificarea patrimoniului cultural 

naѿional ѽi universal ´n sistemul educaѿional. 

Partea I a culegerii abordeazŁ 

probleme referitoare la Promovarea 

moѽtenirii culturale. 

Profesorul Anatol Petrencu, ´n 

articolul Monumente noi, ´nŁlѿate ´n 

Republica Moldova ï parte a patrimoniului 

cultural-istoric, subliniazŁ cŁ Ă[é] 

Monumentele nu doar perpetueazŁ memoria 

unor personalitŁἪi sau evenimente istorice, 

personaje literare sau din domeniul ἨtiinἪei 

etc.; monumentele poartŁ Ἠi povarŁ politicŁ, 

fiind obiectele fundamentale ale 

propagandei regimurilor ´n timpul cŁrora au 

fost ridicateò. Profesorul Petrencu susἪine 

ideea ´nlŁturŁrii din spaἪiul public a 

monumentelor care glorificŁ regimurile 

totalitare Ἠi care au adus mai multe necazuri 

populaἪiei. Sunt aduse exemple din spaἪiul 

postsovietic, dar Ἠi din ἪŁri-membre ale 

Uniunii Europene privind atitudinea faἪŁ de 

arhitectura monumentalŁ din perioada 

comunistŁ. 

Problema monumentelor care 

pŁstreazŁ memoria regimurilor totalitare este 

actualŁ ´n toate statele ex-sovietice Ἠi ex-

socialiste. Aceasta este ´ntreἪinutŁ de 

miἨcŁrile politice care atrag atenἪia 

cetŁἪenilor prin abordarea problemei, 

societatea fiind ´mpŁrἪitŁ ´n nostalgici dupŁ 

regimul comunist Ἠi victime ale acestuia. 

Profesorul Anatol Petrencu subliniazŁ 

necesitatea edificŁrii monumentelor 

victimelor regimului comunist, a recuperŁrii 

memoriei deportŁrilor, represiunilor, 

foametei. Ċn acest sens, Ἢin sŁ menἪionez cŁ 

ar fi demn sŁ se urmeze experienἪa unor 

state-membre ale Uniunii Europene, dar care 

au fŁcut parte din lagŁrul socialist; ´n 

Ungaria, de exemplu, a fost inaugurat un 

muzeu al regimului comunist, unde au fost 

concentrate toate monumentele care 

simbolizeazŁ trecutul totalitar, eliber©nd 
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astfel spaἪiul public de ele Ἠi de ´ncŁrcŁtura 

ideologicŁ pe care o au. 

Autoarea Maria ἧevciuc, ´n articolul 

Valorificarea culturii din Basarabia 

interbelicŁ ´n ´nvŁѿŁm©ntul preuniversitar al 

Republicii Moldova, face o analizŁ atentŁ a 

problemei prezentŁrii patrimoniului ´n unele 

manuale de istorie. Cercetarea a douŁ 

manuale, pentru clasele a IX-a Ἠi a XII-a, 

propusŁ ´n articol, ne demonstreazŁ cŁ 

abordarea este corectŁ Ἠi cŁ studierea 

modulului Cultura Basarabiei interbelice, 

din manualele Ἠcolare, este absolut necesarŁ. 

ConsiderŁm cŁ s-ar fi putut analiza toate 

manualele aplicate ´n procesul de predare-

´nvŁἪare, care reflectŁ peroada. Ċn 

´nvŁἪŁm©ntul gimnazial Ἠi liceal, se 

utilizeazŁ manuale editate ´ncep©nd cu anul 

1996 sau Ἠi mai ´nainte, care nu au fost 

menἪionate. Cu toate acestea, analiza criticŁ 

a problemei, identificarea lacunelor 

manualelor studiate contribuie la ´nlŁturarea 

deficienἪelor din ele. 

T©nŁra cercetŁtoare Maia Mileac 

examineazŁ subiectul Cunoaѽterea de cŁtre 

elevi a fenomenului traficului ilicit de bunuri 

culturale. Tema enunἪatŁ cu adevŁrat poate 

contribui la formarea tinerei generaἪii ´n 

spiritul respectului faἪŁ de patrimoniul 

cultural-istoric. SoluἪiile propuse sunt 

actuale, dar pot fi completate Ἠi dezvoltate. 

Subiectul este at©t ´ngust, c©t Ἠi ´n legŁturŁ 

cu situaἪia, ´n ansamblu, ´n societate, Ἠi cu 

nivelul dezvoltŁrii social-economice a ἪŁrii. 

ConstatŁm cŁ pŁstrarea patrimoniului 

cultural nu este, cu regret, printre prioritŁἪile 

societŁἪii noastre. 

Articolele semnate de Ecaterina 

Pintilii, Gheorghe Budan, Panfil Sava Ἠi 

Valerii Filipov subliniazŁ, la r©ndul lor, 

necesitatea ocrotirii patrimoniului cultural-

istoric Ἠi valorificŁrii acestuia ´n domeniul 

educaἪiei.  

Analiza generalŁ a studiilor pŁrἪii I ne 

duce involuntar la ideea unei crize de valori 

´n societate, idee demonstratŁ de problemele 

abordate. SoluἪia este propusŁ de autori Ἠi 

chiar de tema culegerii: Cercetarea ѽi 

valorificarea patrimoniului naѿional ѽi 

universal ´n ´nvŁѿŁm©ntul preuniversitar. 

ParticipanἪii la elaborarea prezentei culegeri, 

prin analiza problemelor de predare-´nvŁἪare 

a istoriei culturii, a patrimoniului cultural-

istoric, contribuie la soluἪionarea 

problemelor enunἪate. 

Partea a II-a a culegerii, Patrimoniul 

naѿional ѽi universal ´n Curriculum, 

manuale ѽcolare ѽi ´n activitŁѿi 

extracurriculare, ´ncepe cu articolul Istorie, 

culturŁ ѽi propagandŁ. Despre un manual 

de Istorie a RSS Moldoveneѽti pentru clasele 

a VII-a ѽi a VIII-a ale ѽcolii medii, autor: 

conf. univ. dr. Valentina Enachi. Studiul 

prezintŁ un interes deosebit, autoarea 

identific©nd politicile totalitare ale statului 

sovietic ´n manualele Ἠcolare ale timpului. 

Compar©nd propaganda sovieticŁ cu cea 

promovatŁ ´n prezent de FederaἪia RusŁ, V. 

Enachi regŁseἨte similitudini ´ntre acestea. 

Ċn articol sunt remarcate tehnicile de 

propagandŁ utilizate ´n manualele de istorie, 

este demascatŁ abordarea tendenἪioasŁ a 

patrimoniului cultural-istoric ´n temele 

dedicate culturii. Studiul propus ´n culegere 

de Valentina Enachi este complex, tezele 

´naintate sunt bine argumentate cu citate din 

manualele sovietice, dar Ἠi cu un aparat 

ἨtiinἪific bine elaborat. 

Cercetarea conἪinutului manualelor 

sovietice, prin care au fost formate generaἪii 

´ntregi de cetŁἪeni sovietici cu o conἨtiinἪŁ 

istoricŁ deformatŁ, continuŁ sŁ fie actualŁ. 

Or, societatea noastrŁ pŁstreazŁ numeroase 

reminiscenἪe ale totalitarismului, care o 

´mpiedicŁ sŁ revalorifice trecutul nu at©t de 

´ndepŁrtat. 

CercetŁtoarea Dorina Onica, ´n 

articolul Strategii ѽi forme de promovare a 

patrimoniului cultural prin intermediul 

disciplinelor ѽcolare, identificŁ mai multe 
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metode Ἠi tehnici de valorificare a 

patrimoniului natural Ἠi cultural la lecŞiile de 

geografie, istorie, educaἪie civicŁ. Autoarea 

aduce exemple utilizate ´n procesul de 

predare-´nvŁἪare Ἠi dovezi ale implementŁrii 

cu succes a acestora. Doamna Onica 

recomandŁ varii acἪiuni privind punerea ´n 

valoare a patrimoniului ï activitŁἪi cu 

adevŁrat necesare a fi realizate cu mai multŁ 

insistenἪŁ. 

Ċn partea a II-a a culegerii sunt 

propuse studii ale unor cercetŁtori notorii 

din Republica Moldova: Angela Lisnic, 

Valeria Cozma, Valentin Burlacu, Valentina 

Ursu, care, ´n ordinea menἪionatŁ, ´n studii 

minuἪios elaborate, prezintŁ abordarea 

patrimoniului cultural ´n manualele de 

istorie pentru clasele a X-a, a XI-a, a XII-a 

Ἠi ´n manualele de EducaἪie civicŁ. 

Conf. univ. dr. Angela Lisnic 

abordeazŁ Reperele conceptuale privind 

componenta culturalŁ ´n manualele ѽcolare 

de istorie din Republica Moldova. Ċn acest 

studiu, autoarea examineazŁ documentele 

europene, dar Ἠi acte naἪionale ´n domeniul 

educaἪiei Ἠi elaborŁrii manualelor de istorie. 

CercetŁtoarea identificŁ, ´n baza unui Ἠir de 

documente Ἠi strategii, componentele 

competenѿei culturale, de care este necesar a 

se Ἢine cont ´n procesul didactic, ´n predarea-

´nvŁἪarea istoriei, la elaborarea manualelor 

Ἠcolare Ἠi a materialelor didactice. 

Ċn alt articol, Cultura ѽi patrimoniul 

din epoca anticŁ ѽi medievalŁ ´n manualele 

ѽcolare de istorie, cl. a X-a: elemente de 

analizŁ, semnat de aceeaἨi autoare, Angela 

Lisnic, se face o analizŁ criticŁ a manualelor 

de istorie pentru clasa a X-a din perspectiva 

examinŁrii culturii Ἠi patrimoniului. 

Autoarea prezintŁ aspectele cantitative Ἠi 

calitative ale conἪinutul manualelor. Ceea ce 

´i conferŁ o deosebitŁ valoare articolului 

sunt recomandŁrile fŁcute. Or, este nevoie 

de o ´mbunŁtŁἪire a situaἪiei ´n domeniu. 

Conf. univ. dr. Valeria Cozma prezintŁ 

studiul Elucidarea patrimoniului cultural 

naŞional ѽi universal din epoca modernŁ ´n 

manualele de istorie pentru clasa a XI-a din 

unghiul corespunderii manualelor de clasa a 

XI-a recomandŁrilor Consiliului Europei. 

Autoarea constatŁ, pe l©ngŁ numeroasele 

aspecte pozitive ale manualelor, Ἠi un Ἠir de 

lacune, ca, de exemplu, limbajul academic Ἠi 

inadecvat v©rstei Ἠcolare; puἪine sarcini, care 

sunt menite sŁ stimuleze lucrul elevilor cu 

materialele intuitive Ἠi documentele istorice 

etc. Autoarea face o analizŁ minuἪioasŁ Ἠi 

bine argumentatŁ a fiecŁrei teme din 

modulul CulturŁ ´n manualele aplicate ´n 

procesul didactic, fiind ea ´nsŁἨi autoare de 

manuale Ἠcolare utilizate ´n instituἪiile de 

´nvŁἪŁm©nt preuniveristar din Republica 

Moldova. De asemenea, doamna V. Cozma 

prezintŁ problema critic Ἠi cu un tact 

ἨtiinἪific deosebit. Sunt identificate 

probleme majore ´n procesul de selecἪie Ἠi 

editare a manualelor Ἠcolare. Sugestiile Ἠi 

recomandŁrile fŁcute, credem, vor ajunge la 

persoanele responsabile odatŁ cu publicarea 

culegerii Ἠi vor contribui la remedierea 

problemelor identificate. 

Probleme de predare/´nvŁѿare a 

culturii naѿionale ѽi universale ´n manualele 

de istorie pentru cl. a XII-aeste titlul 

articolului elaborat deconf. univ. dr.Valentin 

Burlacu. Autorul menἪioneazŁ cŁ modul de 

interpretare a culturii ´n societatea 

contemporanŁ nu se deosebeἨte de perioada 

sovieticŁ, rŁm©n©nd la rolul de 

ĂcenuἨŁreasŁò. Sunt identificate probleme cu 

privire la atitudinea instituἪiilor de stat faἪŁ 

de patrimoniu Ἠi prezentarea acestuia ´n 

manuale. Sprijinim opinia autorului, care 

menἪioneazŁ cŁ Manualele ѽcolare de istorie 

nu ´nseamnŁ propagandŁ ѽi nu trebuie sŁ 

constituie ´ncercŁri de a impune elevii sŁ 

accepte anumite opinii ѽi convingeri sau 

soluѿii privind anumite probleme curente. V. 

Burlacu, ca Ἠi autorii anteriori, identificŁ un 
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Ἠir de carenἪe ´n elaborarea manualelor 

pentru clasa a XII-a la istorie, observ©nd 

discrepanἪe ´n spaἪiul acordat culturii din 

perioada interbelicŁ Ἠi cea postbelicŁ. 

SugerŁm domnului V. Burlacu Ἠi 

celorlalἪi autori ai prezentei culegeri sŁ 

acorde o atenἪie mai mare Ἠi curriculumului 

la istorie, sŁ vinŁ cu sugestii, recomandŁri Ἠi 

chiar observaἪii critice referitoare la calitatea 

acestuia, astfel ´nc©t sŁ contribuie la 

´mbunŁtŁἪirea lui ´n contextul ´n care se 

preconizeazŁ sau se desfŁἨoarŁ deja o 

reformŁ curricularŁ, insist©nd ca aceastŁ 

reformŁ Ἠi procesul de elaborare a 

curriculumului la istorie sŁ fie public. 

Conf. univ. dr. Valentina Ursu 

analizeazŁ Valorile ѽi competenѿele culturale 

´n Curriculum ѽi manualele de Educaѿie 

civicŁ pentru liceu. Autoarea ´ntreprinde o 

abordare realistŁ a problemei privind rolul 

disciplinei Educaѿia civicŁ, ´n ansamblu, Ἠi 

al manualelor ´n formarea tinerei generaἪii. 

Autoarea identificŁ elementele care pot 

contribui la promovarea patrimoniului 

cultural Ἠi a valorilor spirituale. V. Ursu 

evidenἪiazŁ aspectele bune ale manualelor 

din perspectiva utilizŁrii elementelor de 

culturŁ ´n demersul didactic Ἠi are dreptate, 

´n acest sens. Autoarea face o analizŁ 

temeinicŁ a conἪinuturilor manualelor 

menἪionate, aduce exemple de teme Ἠi 

metode utilizate, remarcŁ unele probleme Ἠi 

oferŁ un Ἠir de recomandŁri ´n vederea 

´mbunŁtŁἪirii demersului didactic Ἠi a 

manualelor, deosebit de utile, ´n acest sens. 

Valentina Ursu identificŁ un Ἠir de deficienἪe 

´n procesul didactic Ἠi ´n Educaѿia civicŁ, ´n 

general, at©t la nivelul conceptului, 

curriculumului, pregŁtirea cadrelor, c©t Ἠi ´n 

conἪinutul temelor din manuale Ἠi atitudinea 

pŁrinἪilor. Autoarea vine cu recomandŁri Ἠi 

sugestii concrete, care ar contribui la 

ameliorarea situaἪiei la aceastŁ disciplinŁ 

ἨcolarŁ. 

Analiz©nd Ἠi utiliz©nd manualele de 

clasa a X-a Ἠi a XI-a ´n practicŁ, am 

constatat calitatea joasŁ a acestora privind 

conἪinutul Ἠi sarcinile didactice. Manualul de 

Educaѿie civicŁ, clasa a XI-a, ca Ἠi cel 

pentru clasa a X-a, este mai mult un 

compendiu de texte. Mai valoroasŁ este 

construirea propriului proiect didactic Ἠi 

identificarea materialelor pentru lecἪie.  

Constat cu amŁrŁciune cŁ sistemul 

birocratic existent ´n Republica Moldova nu 

permite libera concurenἪŁ dintre alcŁtuitorii 

de materiale didactice; colectivele de autori 

Ἠi materialele didactice elaborate de aceἨtia 

sunt selectate nu dupŁ principiul calitŁἪii, dar 

al costurilor. Este necesarŁ o altŁ abordare a 

problemei, astfel ca disciplina Educaѿia 

civicŁ sŁ fie apreciatŁ de elevi, profesori, 

pŁrinἪi Ἠi de toἪi actorii implicaἪi ´n formarea 

cetŁἪeneascŁ. Disciplina este, din pŁcate, 

tratatŁ cu puἪin respect anume din cauza 

manualelor Ἠi a materialelor didactice de 

calitate joasŁ (cu puἪine excepἪii) Ἠi fŁrŁ 

impact esenἪial. Un exemplu apreciabil Ἠi 

demn de urmat, ´n acest context, este 

manualul de Educaѿie civicŁ pentru clasa a 

XII -a, analizat de V. Ursu, care se 

deosebeἨte categoric de cele douŁ 

menἪionate mai sus, fiind orientat spre 

formarea competenἪelor prin conἪinuturi 

bine structurate Ἠi dezvoltate.  

Profesorii practicieni Vera Vrabie, 

Natalia Ἡurcanu, Rodica Nastas, Vasile 

Manica, dr. Ludmila Moisei, Lucia Ἡ©cu, dr. 

Ala Donica, Svetlana Bolfosu, Ludmila 

Bolocan, care au participat la elaborarea 

culegerii, completeazŁ caracterul de integral 

al volumului, deoarece aduc exemple de 

aplicare practicŁ a patrimoniului ´n cadrul 

sistemului educaἪional. Este deosebit de 

important a implica profesorii ´n activitatea 

ἨtiinἪificŁ Ἠi ´n evenimente ἨtiinἪifice, 

deoarece cercetŁrile din centrele 

universitare, ´n felul acesta, vor avea impact 

direct asupra societŁἪii Ἠi, concomitent, vor 
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contribui la formarea continuŁ a cadrelor 

didactice. 

Culegerea de studii Cercetarea ѽi 

valorificarea patrimoniului naѿional ѽi 

universal ´n ´nvŁѿŁm©ntul preuniversitar, 

editor: conf. univ. dr. Valentina Ursu, 

examineazŁ o problemŁ deosebit de 

importantŁ Ἠi actualŁ din societate. 

Valorificarea patrimoniului ´n domeniul 

educaἪiei poate aduce rezultate semnificative 

´n formarea conἨtiinἪei istorice Ἠi naἪionale, 

´n conformitate cu adevŁrul istoric Ἠi valorile 

general-umane, Ἠi poate contribui esenἪial la 

´nlŁturarea reminiscenἪelor regimului 

totalitar sovietic, care mai persistŁ. Volumul 

oferŁ recomandŁri Ἠi sugestii ´n vederea 

soluἪionŁrii discrepanἪelor existenἪe ´n 

procesul didactic. ConsiderŁm cŁ prezenta 

lucrare va impulsiona schimbŁri calitative ´n 

sistemul educaἪional din Ἢara noastrŁ.  

 

Adrian Dolghi,doctor ´n istorie, 

cercetŁtor ѽtiinѿific, director adjunct pentru 

activitatea ѽtiinѿificŁ, 

Institutul Patrimoniului Cultural al AѼM 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Recenzie 

Peisajele etnografice din 

Rom©niade Lucian David, 2015, 191 p. 

 

La finele anului 2015, cercetŁrile de 

etnologie rom©neascŁ au fost ´mbogŁἪite cu 

o lucrare mult necesarŁ comunitŁἪii 

ἨtiinἪifice, ´n care este analizat un concept 

nou ï peisajul, suport spaἪial Ἠi expresiv al 

realizŁrilor culturii materiale Ἠi spirituale. 

Lucrarea Peisajele etnografice din Rom©nia, 

elaboratŁ de dr. cercet. Lucian David, din 

cadrul Institutului de Etnografie ĸi Folclor 

ĂC. BrŁiloiuò al Academiei Rom©ne, se 

circumscrie tendinἪelor actuale de cercetare, 

deoarece subiectul peisajul prezintŁ interes 

ĸtiinŞific internaŞional, validat de diversele 

programe Ἠi manifestŁri ἨtiinἪifice, acte 

legislative ce-l recunosc drept obiect de 

patrimoniu. 

Autorul, fiind un bun specialist ´n 

geografie ĸi format ca etnolog ´n cadrul 

elaborŁrii Atlasului Etnografic Rom©n, 

deŞine, cu siguranŞŁ, cea mai potrivitŁ 

pregŁtire pentru a realiza un astfel de demers 

ἨtiinἪific, ´ntruc©t ´n peisajul etnografic ´ĸi dŁ 

´nt©lnire natura diversŁ a Rom©niei ĸi cultura 
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popularŁ deosebitŁ a unui neam de o ´naltŁ 

ŞinutŁ spiritualŁ ĸi civilizaŞionalŁ. 

Structural, lucrarea este divizatŁ ´n 

cinci capitole, care, ´n esenŞŁ, se circumscriu 

relaŞiei retrospectivŁ ï analizŁ ï prospectare. 

Lesniciunea ´nἪelegerii de cŁtre cititor a 

studiului este determinatŁ de aparatul 

ĸtiinŞific foarte bine pus la punct, combinat 

cu un suport cartografic impresionant: 50 de 

hŁrŞi, 34 de scheme, 12 grafice, 48 de 

imagini.  

Lucrarea este precedatŁ de un 

Cuv©nt ´nainte de prof. Ion Ghinoiu. Acesta 

subliniazŁ cŁ studiul poate deveni un 

instrument eficient pentru identificarea ĸi 

salvarea patrimoniului  material ĸi imaterial 

din mediul rural ĸi un temeinic punct de 

plecare pentru elaborarea unei strategii de 

salvare a tradiŞiilor orale ĸi de elaborare a 

taxonomiei generale a culturii populare. 

ConsideraŞiii generale 

privindimportanŞa cercetŁrii peisajului sunt 

prezentate ´n Introducere. Tot aici autorul 

fixeazŁ principalele componente ale 

peisajului etnografic Ἠi-i stabileἨte unitŁŞile 

structurale.  

Ċn Capitolul I,intitulatPeisajul. 

Repere teoretice, L. David trece ´n revistŁ ĸi 

analizeazŁ o serie de definiŞii ĸi caracteristici 

ale peisajului geografic, fŁc©nd trimitere la 

autori importanŞi, precum: G. Bertrand, G. 

V©slan, M. Dumitraĸcu, S. MehedinŞi, V. 

MihŁilescu, I. DonisŁ ĸ.a. Tot aici sunt 

aduce ´n discuŞie aspecte 

aleierarhizŁriipeisajului etnografic, care, ´n 

opinia autorului, trebuie elaboratŁ at©t pe 

verticalŁ ï intraetnic ï, c©t ĸi pe orizontalŁ ï 

interetnic.  

Capitolul IItrateazŁValorile 

culturale ale peisajului, identificate ´n urma 

analizei calitative arealizŁrilor obἪinute de 

´naintaἨi, precum I. Ghinoiu, Theano 

Terkenli, Hanes Palang, Y. Luginb¿hl, J.C. 

Rouard Ἠ.a. Ċn acelaἨi context, 

individualizarea trŁsŁturilor culturale ale 

peisajului se face prin uzitarea unei 

metodologii diverse, pe care autorul a 

´ntregit-o folosind metoda cartograficŁ, 

metoda funcŞionalŁ, metoda geograficŁ, 

ancheta, sondajul, modelarea. L. David 

afirmŁ cŁ peisajul etnologic este parte 

componentŁ a peisajului cultural, care 

sintetizeazŁ toate fenomenele ĸi procesele 

generatoare de culturŁ ĸi civilizaŞie 

tradiŞionalŁ. 

Ċn Capitolul III, Peisajul etnografic, este 

efectuatŁ o analizŁ teoreticŁ complexŁ a 

conceptului de Ăpeisaj etnograficò, 

tranzit©nd coordonatele timp ĸi spaŞiu. Ċn 

felul acesta, se afirmŁ cŁ peisajul 

etnografic este modul de viaŞŁ prin care 

omul vine ´n contact cu natura 

´nconjurŁtoare; este un patrimoniu, este 

continuu, irepetabil, pŁstr©ndu-ĸi 

originalitatea Ἠ.a. Sintetizarea 

componentelor peisajului etnografic ´ntr-

un format de 24 de scheme raliazŁ 

demersul la compartimentul lucrŁrilor Ἠi 

cu destinaἪie didacticŁ. 

Ċn Capitolul IV, Tipologia peisajelor 

etnografice, autorulrealizeazŁ ĸi analizeazŁ 

´ntr-o formŁ exemplarŁ, accesibilŁ, coerentŁ 

tipurile de peisaje etnografice de pe teritoriul 

Rom©niei. Taxonomia este ´mbogŁἪitŁ de 

instrumente variate precum hŁrŞi, grafice, 

scheme, fotografii, date de teren ĸi arhivŁ. 

Unul din criteriile-cheie, ´n baza cŁruia sunt 

clasificate peisajele etnografice, este modul 

de utilizare a terenurilor. Astfel, L. David a 

individualizat ĸi caracterizat urmŁtoarele 

peisaje etnografice: forestier, pastoral, 

piscicol, pomicol, viticol, agrar ĸi mixt. De o 

mare utilitate ĸi reflecŞie este Harta 

peisajelor etnografice de la p. 73. Prin 

urmare, varietatea peisajelor etnografice 

demonstreazŁ cŁ raportul dintre naturŁ, 

activitatea omului ĸi latura lui spiritualŁ este 

unul de o solidŁ interdependenŞŁ, cŁci 

componenta de civilizaŞie nu poate fi 

separatŁ de cea de culturŁ. Cercetarea 
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privind tipologia peisajelor etnografice 

acoperŁ ĸi alte criterii: dupŁ interacŞiunea 

elementelor provenite din diferite peisaje, 

din punct de vedere al dinamicii, dupŁ 

straturile culturale identificate ´n structura 

sa, dupŁ starea de conservare, dupŁ valoarea 

esteticŁ ĸi culturalŁ. 

Ċn Capitolul V un loc aparte ´i este 

rezervat EvaluŁrii peisajului etnografic, 

realizatŁ cu ajutorul chestionarului, al unor 

indici ĸi indicatori. Astfel, putem urmŁri 

latura materialŁ ĸi spiritualŁ a omului creator 

de culturŁ tradiŞionalŁ, sesiz©ndu-i nivelele 

Ἠi modalitŁἪile de a se integra ´n noile 

contexte economice, sociopolitice, culturale 

Ἠ.a.  

Ċn lucrare, autorul, ´n calitate de 

specialist etnolog, abordeazŁ problema 

dezvoltŁrii durabile a peisajului, tentativŁ 

finalizatŁ cu succes, cu ajutorul unei 

interpretŁri ĸtiinŞifice multidisciplinare 

concrete. L. David identificŁ ĸi explicŁ 

impactul anumitor cauze asupra degradŁrii 

peisajului etnografic Ἠi propune coerent 

soluŞiile de rigoare.  

Bibliografia reuneĸte o bogatŁ bazŁ 

de studii de specialitate ´n mai multe limbi 

de circulaἪie internaἪionalŁ, acte normative, 

corpusuri de documente Ἠ.a.  

Cartea Peisajele Etnografice din 

Rom©nia, prin modul de abordare, de analizŁ 

interdisciplinarŁ, actualitate, trezeἨte interes 

deopotrivŁ pentru etnologi, geografi, istorici, 

arhitecŞi, persoanele cu putere de decizie din 

cadrul administrativ, investitori ĸ.a. 

Facilitatea cu care este cititŁ prezintŁ interes 

pentru publicul larg, atrzibuindu-i calitatea 

de lucrare- platformŁ pentru cunoaἨterea Ἠi 

promovarea realizŁrilor tehnicii Ἠi culturii 

populare. Ċn ultimŁ instanἪŁ, precizŁm cŁ 

studiul oferŁ o imagine de ansamblu ĸi 

foarte bine stucturatŁ a modului ĸi 

performanŞelor de adaptare a poporului 

rom©n la condiŞiile ĸi resursele naturale din 

spaŞiul carpato-danubiano-pontic, 

individualiz©ndu-se ´n spaἪiul european Ἠi 

mondial ca o civilizaἪie de ´naltŁ valoare. 

 

Dr. Dorina Onica, cercetŁtor 

ѽtiinѿific,  

Institutul Patrimoniului Cultural al 

AѼM 

 

 


